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vista de piedad.

El tono familiar utilizado le permite, en segunde lugar, dialegar
con el primer advenedizo. En el didlogo, el interlocutor se explaya
manifestando sus sentimientos.

En tercer lugar, el Gracioso descubre, en la conversacién, a su
compafiero, los defectos o caracteristicas caricaturales que lo defi-
nen. Casi siempre lo hace descubriendo su vicio predominante, invir-
tiendo o manifestando el defecto contrario de lo que dice ¢ hace.

El Gracioso se entrega a la burla, diria uno por aficién y por
tradicién, El hombre desocupadeo en el pueblo se dedica casi siempre
a la burla. En primer lugar utiliza la burla como arma de defensa:
ataca, denigra para que le respeten.

En segundo lugar, por la burla cree que sus propios defectos
permanecen méis relativizados. Con la burla manifiesta a todos que
nadie es perfecto.

Nuestro Gracioso, en este arte de la burla, se nos aparece, como
un maestro. Por ello mismo se nos ofrece como el testigo privile-
giado de una de las facetas mAs destacada de la cultura popular: la
burla, como instrumento de comunicacién y de creacién literaria.
La burla constituye también en nuestros pueblos un mal profunda-
mente enraizado.

RASGOS DIFERENCIALES DEL PASTOR

Describimos las caracteristicas dominantes del pastor, recons-
tituyendo los rasgos generales del mismo, trazades en el didlogo
mantenido por Gracioso con cada uno de ellos. De lo que dice de todos
ellos sacamos una idea general de las caracteristicas del conjunto.
El Gracioso por la burla ofrece una descripcién de los rasgos del
pastor.

El pastor aparece como quien habla en sentencias, presentin-
dose como un juez que emite juicios definitivos. Lo hace con solem-
nidad. El término que ewmplea el Gracioso no puede ser mdas grafico
(Gracioso a Beltrdn, p. XVI; aleyzaco examinadorea). Con esa des-
eripeién tan expresiva y llena de color define la actitud del pastor,
siempre serio, de servicio y manteniendo la custedia del ritmo natu-
ral de la vida. Esa solemnidad del pastor aturde al hombre del
pueblo.

El Gracioso descubre con ironia la pose magistral del pastor y
se lo hace saber con sarcasmo y dureza., Reconoce la falta de pre-
paracién escolar del mismo y lo compara con el asno {Gracioso a
Beltran, p. XVI; no se hizo para los asnos). Se lo dice en castellano
para darle a conocer su opinién con toda seguridad. En el fondo le
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insulta con suma crudeza y sin disfraces.

Otro rasgo del pastor constituye el aire de superioridad. Se
las sabe todas. Conoce los ciclos 'de la naturaleza y eso le da segu-
ridad. Por ello se siente superior a los demdés. Se las da de ser supe-
rior y de sabérselas todas. Por ello utiliza la ironia y el sarcasmo.
Sabe darle vueltas a todo y toma el pelo con elegancia (Gracioso a
Aricha, p. XVIl; Arichavalcho gurea zezen toreadorea).

El pastor aparece en el fondo también como un hombre de buena
planta, elegante, erguido que sobresale sobre los demds. En el fondo
es el término opuesto de lo que representa el Gracioso. Este grueso,
aquél esbelto, fuerte y alto. La descripcién que nos hace el Gra-
ciogo es suficientemente detallada (el Gracioso de Gabriel, p. XVII;
Canaberan cascavel, lindo mozo despachazeco de vino blanco un
pichel).

El pastor se destaca por su individualidad y origen. Se refiere con
respeto & un hogar que le pertenece y con el que se vincula estre-
chamente, K] hogar familiar lo marca en su individualidad {Gracio-
so de Gabriel, p. XVI1IL; Beisteguico Gabriel),

Es curioso el ver céomo el Gracioso no resalta la debilidad por la
comida en el pastor, sin embargo como buen detallista sefiala la
compaflia que le hace el vino. El Gracioso no relaciona al pastor con
la comida, pero si con la bebida, Esto demuestra la frugalidad del
pastor y la relativa austeridad de su dieta. Sin embargo siempre le
acompafia la bebida aunque con sobriedad y medida (Gracioso a
Aricha, p. XVII; alboan falla daguionian quariilioco onzia),

Por las pinceladas que traza en la obra dramaética, el Gracioso
describe al pastor como a un ser distinguido, seguro, apuesto, juez,
elegante y sobrio, aunque deaprovisto de cultura escolar.

En los didlogos del Gracioso, lo que aparece en la palestra esta
claramente establecido por el deseo y la necesidad del Gracioso de
diferenciarse, como hombre del pueblo gue es, del pastor, ese otro,
con el que no se identifica y del que se siente alejado en su ser, en
su origen y en su comportamiento.

Por ello podemos decir que los didlogos del Gracioso con los pas-
tores denuncian un antagonismo y una diferencia, diriamos més que
de clase social, de tipo de hombre. No se identifica, se diferencia
constantemente.

Es curioso también el observar que el Gracioso no cuenta a los
pastores como a cémplices o compafieros, sino como a otros seres
distintos, en su sensibilidad y en su manera de ser. A través de
lag palabras del Gracioso se ve que trata a los pastores como a seres
familiares peroc distintos en su comportamiento. El antagonismo
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entre esos dos mundos es evidente.

De aqui que la figura del Graciose represente la oposicidn radi-
cal, que existe, entre el hombre del pueblo ¥ el mundo del pastor. Con
este detalle nos instruye sobre la situacién de la sociedad en el Pue-
blo Vasco, en los confines de los siglos 17 y 18.

AUTOBIOGRAFIA DEL PASTOR

En los didlogos de los pastores encontramos unos retazos claros
de las caracteristicas de la personalidad del pastor, vistos por los
propios protagonistas.

Las cualidades que descubren en el 4ngel reflejan el punto de vista
del pastor, lo que supone para éste, el maximo valor en la persona hu-
mana, los ojos y la voz. Los ojos del Pastor aparecen tremendamente
desarrollados y su vista alecanza distancias inauditas. Es proverbial la
vista del Pastor, por su agudeza e intensidad (Beltran dice del Angel,
p. XVI; aren avegui ederrac)}. La voz supone el complemento de la
vista y otra de las caracteristicas del pastor, que canta y entona
canciones en las prolongadas horas solitarias de la montafia. Pero
ademés estd acostumbrado a identificar a las personas por la voz,
en los momentos de profunda niebla o en la cscuridad de la noche.
La voz del pastor se halla suavizada por el aire puro de las cumbres
vy se distingue por su finura (Beltran dice al Angel, p. XVI; Duda
baga venzizen ditu campoetaco eperrac. Cantore asco arcuzen dira,
Jerusalengo temploan musiea dulzeagoa dago angueru onen aoan).
El pastor esti acostumbrado a distinguir de muy lejos el canto de
los pdjaros y la naturaleza del menor ruido en el campo.

La obseryacién de Lorenzo también se actualiza en la descrip-
cién del Angel, pero resaltando el punto de vista del pastor, tan fami-
liar de los pdjaros (Lorenzo del Angel, p. XVI1; choria leguez egoac
dacarz dulzea bere aoa). El Angel se ve integrado en la crnitologia.
El pdjaro representa para el pastor al compaiiero y el objeto digno
de admiracién, constantemente ohservado. Puntualiza sobre todo sus
0jos ¥ su voz.

Existe un reconocecimiento latente de la sabiduria del pastor (Ga-
briel, p. XVII; naiz sabio). Es proverbial el caridcter doctoral del
pastor ¥y la seguridad con la gue se desenvuelve hablando. Se cree
ser el guardidn del ritmo del universo. Domina las estaciones, la hora
del dia, predice el tiempo, conoce las variaciones del agua y del
viento. Aparece como el mago de los cambios atmosféricos. Visto
desde fuera aparenta ser un sabio.

Sin embargo llama la atencién la modestia del pastor, rdpido en
reconocer sus limites (Gabriel, p. XVII; arzain ignoraniea ninzan
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biurtiu).

Se destaca la sensibilidad ultrafina del pastor, su espiritu de
deferencia y respeto. Un léxico muy escogido nos lo demuestra {Ga-
briel a la Virgen, p. XX; Lizenzia iguzu (Gabriel, p. XXV; Milla
grazia). La idea de la modestia aparece reiterada (Gabriel a la Vir-
gen, p. XXII; Guchiagati parcatu  esne guichibat dacargu),

Estas virtudes de la modestia, deferencia, respeto denotan la
rica individualidad de la personalidad del pastor. Sefialemos todavia
otros aspectos. El pastor es carifioso y escoge términos de extraor-
dinaria ternura (Aseguinzoro, p. XXI; chiquirritico gurea).

Aparece también patente la genercsidad espontinea del pastor
y su sentide de sana fraternidad (Gabriel a la Virgen, p. XXII;
esneguichibat dacargu).

Conviene destacar ademéis que el pastor es parco hablando. Es
el hombre acostumbrado a los largos silencios. Se extiende en la
conversacion mucho menos que el Gracioso. Manifiesta sentimien-
tos més positivos. Es mAas expresivo en pocas palabras. Dice més
de sus sentimientos, hablando menos, Sobre todo no hiere y no sabe
burlarse. La burla es del Gracioso, del hombre del pueblo. Asi tene-
mos una estampa lirica y elegante de la personalidad del pastor,

ASPECTOS DE ALGUNOS PUEBLOS IMPORTANTES

El Gracioso nos informa también acerca de las caracteristicas
de varias poblaciones importantes de la regidn, tal v como aparecen
en la mente del pueblo.

Distingue al Angel con rasges y caracteristicas de] hombre de
Onate. El hecho mismo de que compare al Angel con el tipo de Ofia-
te, no hace sino darnos a conocer la importancia y el valor que tenia
en la época, el individuo de Orfiate, en la mente popular,

Las caracteristicas que le atribuye en la comparacién, resaltan
dos aspectos primordiales. Uno de los aspectos se refiere al sefiorio
(Gracioso refiriéndose al Angel, p. XVI1l; ori da buru moz Oftatico
peru Jaincoen mutila). “Ofiatico peru Jaincoen mutila™ designa
la extremada importancia gue conceden en QOnate al linaje, a los
escudos, a la casa solariega, al palacio. Por algo se trata de la ciu-
dad del Conde. La expresion de “Ofiatico peru Jaincoen mutila™ quie-
re decir que el individuo de Ofiate se cree pertencr al linaje mas
esclarecido de los hombres, no superable. La otra nota se refiere a
las cualidades intelectuales del ofiatiarra, su calva brillante tan co-
min entre los profesores de la universidad de Ofiate, la tnica del
Pais Vasco. Onate supone el no va mas alld de la sabiduria. La dis-
tineién y nobleza del Angel no las encuentra comparables mas que
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por los rasgos dominantes que distinguen al hombre de Ofiate; el
sefiorio vy la ciencia.

El otro detalle nos revela la nota distintiva de Durango. Las
otras caracteristicas del Angel las relaciona con la belleza, que no
las encuentra comparables mas que entre los artesanos de Durango
{Gracioso del Angel, p. XVIII; Mosu linduan arquizen dira begui
eder gorri bi badirudie yzan dirala Durangen errementari”. Re-
conoce y enaltece la agudeza artistica de los artistas de Durango.
La simple mencién de Durango, al referirse a la belleza del Angel,
no hace sino destacar la importancia de que disfrutaba esta pobla-
cién en la mente del pueblo.

INFORMACION SOBRE EL FOLKLORE DE LA EPOCA

Recogemos més informacidn referente a las fiestas de la época.

El Gracioso, como los pastores cantan “Lauberes” y este tér-
mino muy particular nos hace pensar en el canto de Laddes que
seguia a la recitacion de Maitines, especialmente en la Noche Bue-
na, momento en el que se representaba el teatro litirgico popular
del Misteric de Navidad. En toda Europa se celebraba en ese mo-
mento el teatro liturgico y nuestro teatro quiere ser una vaga remi-
niscencia de una costumbre que se iba méas o menos desplazando,
pero mantiene el nombre vasconizado del oficio de Landes (Laube-
res: canto religioso de alabanza y destinado a celebrar el misterio
de la fe). Los pastores también salen cantando Lauberes (p. XV}.

Otro detalle importante nos informa sobre la costumbre que
existe en Mondragén de los hombres que pagan el baile a las chi-
cas. Por lo visto existe un local para el baile y los mozos tienen que
pagar (Gracioso al Ministro, p. V; nesca zarroc danza eguin da
mutiloc pagadu, Ibini vidi alcate xauna, ibini vidi leguea). Aqui
vemos una referencia clara de un hecho de sociedad de la época vy
la pieza sirve para levantar una protesta suave pero tenaz, al alcal-
de, de las ordenanzas municipales. El autor consigue con ello una
satira de las costumbres de la época y al mismo tiempo divertir a
su auditorio. Esta referencia al baile estd ciertamente introducida
para servir de pan para e} hambriento y seguramente disfruta de
actualidad en el momento de escribir la pieza,

Otra referencia del Gracioso nos informa muy adecuadamente
acerca de la naturaleza del baile vasco. En efecto, lo més caracte-
ristico del baile vasco consiste en el salto al compds del tambor,
Efectivamente el tambor sirve para establecer la marcha del salto.
El Gracioso, lo dice “xovidi” y se refiere con ello al hecho de pegar
con el palo en el tambor. Luego dice textualmente para qué sirve
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el golpe del tambor: sencillamente para saltar (Gracioso, p. VI;
emon daiztan saltovi). Conviene resaltar otre dato importante rela-
cionado con el tambor. El canto final se refiere a la misica {p. XX,;
o3 begui dambolinac), Una vez mas la cita se relaciona con el sonido
del tambor. El término vasco aparece como muy genuino y puro, toda-
via no suplantado por “sofiu”,

Aunque no se nos dice en la pieza, conviene seflalar que no
todo baile depende de los saltos y que no todo salto se desarrolla del
misme modo. El salto andaluz y A4rabe descansa scbre el talén,
mientras el salto vasco se sostiene sobre la punta de los pies. El
baile americano se apoya en la planta del pie.

Adem4s no se habla del txistu que nos da la meledia sino del
“chambolin™, es decir, el tambor marecador de los saltos.

INFORMACION GASTRONOMICA

El Gracioso nos informa con detalles muy precisos acerca del
ment preferido de sus banquetes. Esti compueste de carne (p. XI;
amar libra oguela) y pescado (p. XI; arrain zavala salsatan). El
pescado bien abierto, va cocinado con salsa. Lo curioso del caso,
para nosotros hoy, es que la salsa la hacen con nueces molidas (p. XII;
salsataco zemaq xaquin zeimhat ynsaurjoziran)., Después del plato
fuerte no faltan las castafias, asi como manzanas y nisperos bien
maduros. La bebida mencionada hace referencia al chacoli, un vino
blanco picante de la region. El pan que describe es de dimensiones
maysculas, de cuatro libras cada uno, signo de la abundancia e
indicativo de la fiesta.

Salta a la vista que el autor se refiere a una cena de Navidad,
probablemente se trata del prototipo mismo de la cena de Noche-
buena. La referencia a la fruta es toda ella de invierno y més bien
de diciembre, como la castafa, el nispero. Muy probablemente por
consiguiente nos encontramos ante un modele cldsico y popular de
la cena de Nochebuena, en la época del autor v en la regién de Mon-
dragén.

Lo que si estd completamente claro es que el autor, al describir
el mend del Gracioso, no estd haciendo ninguna referencia directa al
mend de la época del nacimiento de Jestis. La seguridad con la que
nos facilita los detalles, nos demuestra que se trata de algo bien
establecido en la mente y ademés los términos utilizados no se refie-
ren a una comida ordinaria, sino a un banquete de temporada, muy
probablemente, de la noche de Navidad.

DATOS SOBRE LA ETNOGRAFIA
El Gracioso hace referencia también a un detalle que enriquece
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el conocimiento de la etnografia de la época. Este personaje promete
traer del monte una pata de tején para librarle al nifio de todo mal
del pecho (p. XXIV; asconaren azamarchoa ecarriccdot mendiii).
Por lo visto pensaban en el valor migico de la pata de tején. Se le
consideraba poseido de fuerza extraterrestre para librar el cuerpo
del nifio de los malos hechizos de la gente turbia o de los espiritus
inmundos.

Este detalle nos da a conocer varias cosas. Primero, que la gente
de la época creia en los hechizos de ciertas malas personas que tenian
el poder de transmitir o desear enfermedades a los nifios recién naci-
dos. Segundo: que la pata de tején tenia un poder misterioso para
proteger de los hechizos. Tercero: que la costumbre perduraba en
la época de nuestra obra, alrededor de Mondragén.

Esta informacidon del autor no deja de tener su gran interés y
merece la pena de consignarlo para que otros estudien las causas
de la relacién del tején con los hechizos.

En los didlogos de los pastores encontramos un dato de etno-
grafia que ofrece su interés.

Aseguinzoro se presenta y ofrece a la Virgen un chorizo. Aquf
tenemos muy probablemente el dato grafico de la costumbre de la
época, usada por los vecinos con la parturienta. Al ir a visitar a la
madre para felicitarle del parto y ver al nifio recién nacido se usa
siempre llevar una ofrenda. Aseguinzoro nos ilustra sobre la natu-
raleza de la ofrenda en su época y en Mondragdn; la costumbre con-
siste en un chorizo (Aseguinzoro a la Virgen, p. XXI; Ugazavari
artuta nator ysilig lucainquea).

Esta costumbre se utiliza hoy todavia en muchos lugares del
Pais Vasco.

Se evoca de un modo sintético, coneciso y genial la fabricacién
del pergamino, familiar al escribano y desconocido précticamente
para el piblico, en partieular para los pastores. La belleza y calidad
del pergamino dependen del remojo que sufre y luego del modo de
suavizarlo al contacto del calor del fuego.

IMAGEN IDEAL DEL ETXEKO-JAUN

La figura de San José nos ofrece los rasgos generales del Etxe-
ko-Jaun, prototipo del hombre responsable del Pais Vasco. Las ca-
racteristicas principales son las siguientes:

En primer lugar aparece como hombre de orden. El término
“ordenadu” (S. Josef, p. I; au ordenadu) condensa la mentalidad
del hombre de palabra, obediente, sumiso a los valores superiores
de la ética y de la religion; facilmente resignado en la contrariedad.



— 178 —

Su regla de vida lo constituye el bien supremo, es decir la fe, a
través de la que regula sus relaciones con Dios. Se ofrece sumiso al
Angel, agradecido con el Sefior (San José, p. IV; José con resigna-
cién) (p. VI; Xaunari graciac).

Se trata también de un hombre con sentido profundo del honor.
Siente gran preocupacién por tener una esposa limpia (San José,
p. IV). No disimula cierta frustracién al observar signos extrafios
en su mujer que le preocupan tremendamente (Josef, p. IV, izorra
sentitzen dot neure espossea).

Ante la gociedad, el hombre aparece como responsable de la
familia. Se enfrenta coun situaciones dificiles, como pueden ser el
censo ¥ 1a necegidad de uu albergue en Belén. Toma decisiones per-
sonales (8. Jos, p. VI; goazen Maria goazen Belenera).

Asume las responsabilidades sociales como cabeza de toda la
familia y tiene una conciencia formada de ello. Desempefia su fun-
cién como 81 se tratage de un rito (S. Jos. a la Virgen, p. VI; zessari
tributua anpagazera).

Siente preocupaciéon e interés por la seguridad y el bienestar de
los suyos (S. Jos, p. VII; Pensamentuan nator... izango ete dogun
Velenen ostatu), Se ocupa de los detalles més comunes: llama a la
puerta en el albergue (p. VII; lamando estd Sn Josef a las puertas
de un mesén). Se hace reaponsable de los gastos (S. Jos, p. VIII;
zeuroen travajua pagaduco xazu). Pide la informacién necesitada
(8. Jos. p. IX; arren eracuscuzu nun yrago gava). En el fondo es
el hombre que se siente responsable de los suyos ante los demds.

Se trata de un hombre de sentimientos delicades. Manifiesta
constantemente una gran delicadeza con su mujer (3. Jos, p. VI;
zure travajua da ene penea).

Pero ademds se produce como carifioso y preocupado con el
nifio (8. Josef, p. XX; nola zatoz mundura orren viloxic).

Ofrece todas las caracteristicas del hombre prdctico que sabe
dénde ir y da la cara donde hace falta.

Encontramos también los raasgos del hombre generose. Su dicha
la ofrece a los demas, muy satisfecho. Sabe compartir su gozo ¥y
manifiesta esta apertura hacia los demds (S. Josef, p. XXIV; gure-
tacozat jaio da Jesus, ascoren deseadua).

Son muchos los aspectos que descubrimos en la personalidad de
San José, al que se nos presenta como modelo del etxeko-jaun. Po-
demos decir abiertamente, con cierto humor que sabemos méis de
San José por Barrutia que por los Evangelios. El San José de los
Evangelios estd relegado casi por completo al silencio, se trata de
un personaje de segundo plano. No asi para Barrutia. El S. José
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de nuestro teatro aparece en primer plano y se ve acompahado de
una serie de cualidades voluntariamente traidas al caso por el autor,
para describirnos al tipo modelo del etxeko-jaun.

Méds de uno podrd argumentar nuestra terminologia diciéndo-
nos “spor gué habla usted del etxeke-jaun?”. Uso este término
porque me parece mas adecuado que otros, como hidalgo o caballero
cristiano. Los rasgos descritos por Barrutia no nos hacen pensar,
ni en el hidalgo, ni en el caballero cristiano, porque no existen indi-
caciones que se refieran al mundo ambhiental, ni a la sociedad, ni a
la representacién de estos dos términos tan alejados de logs detalles
que ilustran aqui la personalidad de San José. La idea del hidalgo y
del caballero cristiano nos hablarian del linaje, de la casta y de las
empresas sociales provectadas o recordadas. Falta el aspecto épico
v clasista para hacernos pensar en esos otros dos prototipos.

Las caracteristicas descritas estan en la mente del autor, mu-
cho mis cerca del tipo del etxeko-jaun, sin ambiciones sociales, pero
muy responsable de su deber y sin ningin género de agresividad.
Barrutia estd en el Pais Vasco y guarda en su mente la imagen de
la grandeza del hombre de palabra que ha nacido para los suyos,
cultivando la virtud de la fortaleza interior y de la discrecidén. En-
contramos una trilogia de valores que sintetizan las cualidades ence-
rradas en la personalidad de San José: Fe, Fortaleza, Responsabi-
lidad. No cabe la menor duda de que encontramos fascinante el pro-
yecto de un estudic que consistiria en ver y comparar el tipo de
representacion del hombre vasco a traves de la distintas épocas de
la historia. También se le podria comparar con las caracteristicas
de otros grupos humanos y culturales. Asi conviene abrir las pers-
pectivas de la investigacién.

Parece también conveniente decir que los rasgos del etxeko-
jaun ofrecidos por San José, méis bien parecen ser los de un diplo-
matico. Hombre reverente, respetnoso, que sabe estar en su sitio
¥y que sabe emplear la palabra que conviene, en cada momento. Ate-
nia tremendamente las emociones y no las manifiesta mas que bien
matizadas por la templanza. No refleja con esto Barrutia muy en
particular ios aspectos de la personalidad del etxeko-jaun guipuz-
coano ¢ mejor dicho del hombre del centro del Pais Vasco, en esa
confluencia de Mondragén y Aramayona? (muga entre Guiptzeoa
y Alava). A nuestro San José le falta el temperamento fogoso del
navarro o el caricter atrevido del vizeaino. Como venimos de decir-
1o la descripeién antropoldgica se limita al hombre de la parte cen-
tral del Pais Vasco en la confluencia del surceste de Guipdzcoa y
norte de Alava. Convendria tener otros tipos de descripciones para
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ayudarnos a ver si los rasgos descritos corresponden en general al
etxeko-jaun guipuzcoano,

LA IMAGEN DE LA ETXEKO-ANDRE

En el fondo e} autor estd proyectando a través de la imagen de
la Virgen los rasgos generales de la etxeko-andre.

Al descubrirnos a la Virgen, sobresale ante todo la figura de
la mujer consagrada. Se trata de una mujer dedicada especialmente
a Dios. Toda la primera pagina nos presenta a la mujer iluminada
por la fe. Pone toda su confianza en el Sefior (Virgen, p. XXIII; di-
cha puztia zeruti). Se ofrece como instrumento del plan de Dios
{p. II).

En segundo lugar aparece como consagrada a su esposo, Se
comporta como una esposa sumisa, diligente y afectuosa con él. En
la sociedad Maria mantiene visiblemente la dependencia a su esposo
(Virgen a S. Jose, p. VI; pocic etorriko naiz zure accean). Utiliza
términos de gran confianza y carifio. (Virg a S. Jose, p. VII; esposso
maytea). El tipo de relaciéon mantenido es cordial, diligente y no
servil.

Dialoga constantemente con José, intercambia ideas, proyectos
y decisiones, Manifiesta dignidad y entendimiento con el esposo.
Sugiere, propone y acata (Virgen a S. Jos, p. 1X; Besterie ezin bada
goazen bada ara...).

La Virgen aparece como una mujer consagrada en tercer lugar
a su Hijo. Le ofrece carifio, reverencia y adoracién (Virgen al Nifio,
p. XX; eji ene laztanchoa... gure xavea).

Encontramos a la mujer preocupada por asegurar la continui-
dad del linaje. Busca el entroncamiento familiar y resalta el hecho
(Virgen a S. Josef, p. I; Josefe Daviden semea). Como mujer quiere
asegurar el linaje (Virgen, p. I; Ni milavider Venturosea). Apunta
la dicha de la fecundidad.

Siente la necesidad de ser 1til también en el plan de la salva-
cién de los hombres. Para ello se presenta como intercesora (Virgen,
p. II; arren adiezazu gure negarra).

Destaca la idea de Ia mujer limpia. Sefiala el orgullo de la mu-
jer que no ha conocido otro hombre {Virgen al Angel, p. III; Ezagutu
ezpadot secula guizonie).

Resalta a cada momento la idea de ia mujer sencilla. Aparece
muchas veces el término de humildad (Virgen a Gabriel, p. XXI;
Umildeay eztaqui ezer ucazen).

Se impone la figura de la mujer responsable del hogar. La Vir-
gen en el recinto del hogar recibe a los pastores. Uno diria que en
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casa manda ella. B} esposo se mantiene en segundo término (Virgen
a los pastores, p. XXI; pastoreac, ea varrura, sar zaytez).

Aparece bien impresa la imagen de la mujer practica. Se le
encuentra alla, donde se le busca. Estd en su hogar, en el momento
en que se le necesita. Sabe ser util en cada situacién de la vida por
muy distinta que sea ésta. Su lenguaje también refleja la eleccién
de los términos adecuados. No desperdicia las palabras. Utiliza sen-
tencias y proverbios {Virgen a San José, p. VI; eperic ezta Josef
cumplizen estaniq).

Representa también la imagen de la mujer agradecida. Sabe
recibir pero estd acostummbrada a dar. Lo sabe hacer con dignidad.
Cada vez que recibe algo de los pastores, promete la justa compen-
sacién., Este uso se establece en el juego de la binaridad de dos
verbos vascos casi inseparables en las relaciones sociales (artu-
eman). La idea de uno mantiene en ciernes al otro. Los dos consti-
tuyen un perfecto ensamblaje en la mente del pueblo y este espiritu
se refleja en las palabras de Maria (Virgen a Gabriel, p. XXII; paga-
duco deussu). Lo mismo se repite con el Gracioso (p. XXIII). Esta
reiteracién de la misma expresién nos manifiesta a las claras que la
etxeko-andre recibe pero sabe que debe de dar. En la mente del
pueblo se mantiene viva la imagen de la “ordafia”, de aquello gue uno
recibe pero sabe que, de algin modo, debe de devolver. En e] Pais
Vasco, una de las pruebas de la categoria de la etxeco-andre reside
en su capacidad de saber corresponder con elegancia, a los favores
recibidos.

Sobresale la cualidad bien definida de la Mujer Universal, todo
lo contrario de la mujer acaparadora. No se presenta como mujer
exclusiva, sino que extiende su afecto materno a todo el universo.
En lugar de cerrar su corazén, lo dilata hasta adquirir una dimen-
sién césmica (Virgen al Nifo, p. XXIV; orra nun ofrezizen deusut
munduco bioz guztiaqg).

En el fondo, a través de la imagen de la Virgen, se destacan las
caracteristicas de la etxeco-andre del Pais Vasco., No se nos descri-
be a la palaciega, ni a la cortesana, mucho menos a la rabanera. Se
entrevé a través de su actuacién una trilogia clara: Mujer del deber,
del hogar, del marido v, sobre todo, ferviente en su fe.

Es evidente que la Virgen no puede identificarse con la etxeko-
andre del Pais Vasco por la sencilla razén que goza de una serie de
privilegios que no posee ninguna otra mujer y por ello mismo su
imagen se resiste a toda comparacidén. Lo tnico que queremos deeir
aqui es que los rasgos generales comunes y representativos de los
valores de la mujer responsable reflejan los aspectos destacados de
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la etxeko-andre del Pais Vasaco.

EL RETRATO DE LA AUTORIDAD

La figura del Ministro sugiere en la mente popular la identifi-
cacién del poder con el dinero. Se nos presenta el Ministro anuncian-
do el censo, pero inmediatamente lo relaciona con el pago del tri-
bute (Ministro, p. V; guizon bacoizac pagadu begui tributua ta-
censoa).

Se hace una proclamacién universal de la idea del poder del
dinero, destacando su importancia con una referencia al reino ani-
mal (Ministro, p. V; chacurrac eurac eguiten dave danza diruagaiti).

En este casc concreto y en el modo de presentarse el Ministro
podemos ver cémo en la mente popular se ha fijado la idea de que
el poder emana del dinerc. Sin dinero no hay fuerza. Con dinero se
asegura la autoridad. Estas piginas de nuestro teatro son un testi-
monic vivo de la mente del pueblo; el poder y la autoridad se encuen-
tran identificados con el dinero.

EL DISTINTIVO DE UNA POBLACION DE MALA MUERTE

No podemos perder de vista la descripcién que se nos hace de
Tomis mesonere v de Chato criado. Las dos imagenes se encuen-
tran directamente relacionadas, no son casuales. Tomis el mesonero
representa al hombre sin autoridad gue tiene el eriado que le co-
rresponde, Chato-criado, es decir, el hombre que en ningin caso
deberia de haber escogide; desprovisto del sentido de las cosas,
inatil para el servicio. Pero la mente del autor se sirve de
estos dos personajes, tan fabricades a medida, para dejar bien
patente que San José y la Virgen no tenian nada gue hacer
en un albergue con un patrén sin autoridad y con un cria-
do chato. Perc ademds se sirve de esta descripeién pldstica expre-
siva de la hospederia para manifestarnos que Belén era una pobla-
cién de mala muerte, muy lejos de contar con un albergue decente,
El autor ofrece las mejores condiciones, en lo mas negative de su
contenido para dejar bien establecido que San José y la Virgen no
tenian nada que esperar en Belén. En el fondo los individuos que
atienden el hostal son el indicio mismo de una poblacién de mala
muerte, con gente super-mezquina y corta. Las caracteristicas del
mesonero y del criado estdn trazadas para indicarnos que la Sagrada
Familia no podia caer en peor sitio, ni tener peor suerte.

Tomés mesonero representa la carieatura misma del hombre sin
autoridad .Para mandar tiene que levantar la voz y dar gritos, signo
evidente del vocero inoperante (Tomas a Chato, p. VII; da voces).
Se manifiesta come hombre autoritario y brutal, insulta, amenaza



— 183 —

(Toméas a Chato, p. VIII; mutil naguia... maquilacata agaca... zan-
cazanac abaqui... su eman). Pero la mayor falta del mesonero con-
siste en haber empleado en su negocio a una persona inadecuada para
cubrir su cometido.

Todas las cualidades que acompafian a Chato son negativas. Es
perezoso y despreocupado, hasta el aburrimiento (Chato a TomAs,
p. VIII; gu ondo gauza oean). Se presenta como un veterano des-
carado; tiene contestaciones para todo, con tal de no trabajar (Cha-
to a Tomads, p. VIII; olloa nola ysquin toguian guizenzen jacu losa-
guerian).

El criado colecciona todas las cualidades sociales mas contrarias
para su oficio de hostelero. Como hemos visto es descarado con el
patrén y también con los clientes. No es acogedor con el extrafio
sino més bien repulsivo. Actia sin piedad y trata a las personas
como si fuesen perros (Chatto a 8. Jos, p. IX, zuenzat ostaturig
eztago emen zuaz emeti). Ademds se nos da una detallada resefia o
definicién del criado en la pieza, donde es dificil decir nada méis ne-
gativo (Toméas a Chatto, p. VIII; chatto mutil lossavague desbher-
gonzadu perroa).

En el fondo, San José vy la Virgen no tenian nada que esperar de
Belén. No les quedé més remedio que marcharse al portal. Como lo
podemos observar todo estaba bien dispuesto para que se cumpliesen
las Escrituras. Belén representa para todos el lugar donde nacié el
Salvador, pero al mismo tiempo ofrece desde el aspecto humano
una sensacién de desolacién y ldstima. La fuerza de Dios se mani-
fiesta con més intensidad, alli mismo donde realmente no habfa nada
que esperar. La importancia del lugar se debe al poder de Dios v a
nada m#s. Los contrastes son méas evidentes cuando més se diferen-
cian los protagonistas del juego. El realismo de la Encarnacion es
méas evidente alli donde nadie lo estaba esperando.

FAMILIARIDAD CON LO SOBRENATURAL

La actuacién natural y masiva de los Angeles y de los demo-
nios demuestra la familiaridad de la mente del hombre del siglo
XVIII con el mundo sobrenatural.

El Angel aparece, como la conexion directa entre el mundo crea-
do y la trascendencia divina. Hace de intermediario e intercesor
(Angel a Ia Virgen, p. I; Ni naiz zeru altuco mandataria).

Establece el canon de la reverencia ante los valores sobrenatu-
rales (Angel a Jos. p. II; Doa guztia dator zeruti—pénese de rodi-
llas). Da la impresién que trata de ensefiar la actitud integral que se
debe de mantener ante la Trascendencia.
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Pero el Angel presenta al hombre log designios de Dios. Por eso
mismo hace la presentacidén de la Sagrada Familia a los pastores
(presentacién del Angel, p. XIX).

La actuacién de los demonios manifiesta la familiaridad de la
mente popular con los Angeles caidos. Los demonios actian intima-
mente conectados con la vida de los hombres. Alternan, intiman con
ellos. Parece como si el hombre necesitase de los demonios para
destruirse, pero sin conseguirlo,

En el fondo los demonios reflejan el mundo de la represién. Todo
un vocabulario muy especial referente al castigo y al sufrimiento
les pertenece en propiedad (Luzifer, p. X; pena garraz ravia, tormen-
tu andiac abrasazen deust errai gustiak) {Asmodeo, p. XIIT; aumen-
tatzea penea).

Reflejan también el sentido de la autoridad brutal, incontrolada,
prueba de alienacién y descaro. La expresién empleada por Berzebu
con el Gracioso lo refleja bien y estd dicha en castellano (Berzebu
a Gracioso, p. XIII; gnién eres ta?). Este dato expresa también
la identificacién de la autoridad sin limites y sin despecho con el
castellano, signo del poder sin cortapisas. Esto quizd les recuerda la
autoridad central y sus poderosos instrumentos de coaceidn.

TRAZOS GENERALES

A titulo de resumen podemos decir que este anglisis de la antro-
pologia de la obra nos revela ciertos hechos claros que reflejian la
mente y el pensamiento consciente o inconsciente del autor. Esta
lectura desentrafiada del conjunto de la obra nos ofrece unos datos
generales constantes, signos evidentes de la cultura de una época y
de lo que piensa el hombre vaaco.

Lo que si parece muy claro es que el autor agudiza los defectos
del hombre del pueblo y ofrece una caricatura global del mismo. La
calle aparece como el factor determinante de un tipo de hombre
facil y perfectamente inatil: dedicado a la comida, a la fiesta, a la
caza y dominado o alienado por una mujer aglesiva, medio neu-
rétieca,

E] autor resalta y dignifica los rasgos del pastor constante-
mente, pero con pinceladas personales: imagenes y léxico. Lo coloea
en el fondo por encima del hombre medio del pueblo, que aparece
reducido a una caricatura.

Probablemente refleja la idea inmanente que tiene el autor del
hombre de su tierra natal Aramayona, mé#s individualizada y res-
ponsable que el hombre medio de la calle, en cuyo contacto se encuen-
tra en Mondragén. Hay una oposicién latente entre las dos imégenes,
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fruto de un convencimientoe v de la observacién diaria. Quizd se
encuentran opuestas la imagen ideal de la infancia, con la imagen
de la experiencia del adulto, la una idealizada, la otra relativizada.

La figura del pastor aparece mas individualizada. Describe per-
sonalmente a varios de ellos v de la descripcién del conjunto se
disefia el prototipo del grupo. Sin embargo colectiviza o masifica més
facilmente al tipo de hombre de la calle, ofreciendo para ello la
caricatura del Gracioso, completada por la del mesonero y del criado.

El calificativo de chato es también la expresién de la mente
popular, signo evidente de una deficiencia y de una reduccién, casi
al reino animal.

Encontramos también unos detalles claros que nos hablan de las
caracteristicas generales dei baile vasco, reflejados con las figuras
del salto v del tambor. No le llama al musico, txistulari, sino “cham-
bolin”.

El mend describe una comida de aparato de invierno. No se nos
dan demasiados detalles sobre la carne y el pescado. Okela puede
referirse a cualquier tipo de carne. “Arraizabala” parece referirse
al bacalao, quizd también al hesugo.

La descripeidn de la fruta v de la bebida es mis detallada, asi
como la del pan.

Dos costumbres parecen ocupar un lugar muy asentado en la
mente del autor: la ofrenda a la parturienta y el hechizo del recién
nacido.

La imagen del etxeko-jaun v de la etxeko-andre reflejados en
las figuras de 3an José y la Virgen marcan una etapa clisica y un
hito que solamente se reconocen a la perfeccién en la Sagrada Fami-
lia. Uno diria que la idealizacidn de la estampa en la figura de San
José v de la Virgen indican que éstos reflejan las virtudes modelo,
pertenecientes a todas las clases sociales del mundo vasco (pastor-
pueblo).

El Angel es el signo de la conexién del hombre con el mundo
sobrenatural y los demonios personifican todas las fuerzas repre-
sivas y culpabilizantes.

No puede pasar desapercibido el detalle referente a la autori-
dad desmedida y arbitraria concedida al uso del castellano para
manifestar la idea de coaccién y de superioridad.

En el fondo la documentacién antropolégica latente en la obra
de Barrutia es sustancial y sumamente instructiva. Refleja un aspec-
to del conocimiente del hombre vasco, en una época determinada de
la historia de nuestro pais y el autor se nos ofrece como un testigo
privilegiado de este dato positivo de la antropologia vasca.
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ANALISIS LITERARIO Y ESTETICA DEL LENGUAJE

Estas piginas de Barrutia merecen un detenido estudio litera-
rio y un andlisis de los valores gque encierran, desde el punto de
vista estético.

NATURALEZA DE LA OBRA LITERARIA

La obra “Actto para la Noche Buena” de Pedro Ignacio de Ba-
rrutia constituye lo que pudiéramos llamar una pieza dramética cor-
ta en verso. Contamos en el manuserito 520 versos. El P. Onaindia
cita la existencia de 485 versos. No olvidemos que hace el inventario
de los versos en un texto mutilado.

L.a idea central del drama se realiza alrededor de la represen-
tacién del nacimiento del Salvador. Se nos ofrece la tremenda aven-
tura aceptada por ta Sagrada Familia para llevar a cabo los desig-
nios de la Providencia, es decir, el nacimiento de Jesis.

La lucha tiene tres facetas. En primer lugar comprende las
contrariedades inherentes y justificadas surgidas en el interior mis-
mo de la familia: embarazo de Maria y protesta de San José.

En segundo lugar, ia lucha se manifiesta en la oposicién abierta
del Infierno al nacimiento del Mesias.

En tercer lugar, la lucha aparece en la oposicién o complicidad
latente de la sociedad en contra de la voluntad decisiva de la Vir-
gen y San José,

El aspecto dramético aparece todavia en dos facetas comple-
mentarias, el sufrimiento de los demonios y el apaleamiento de Gra-
cioso.

La parte dramitica es dura y vehemente, envuelta en un len-
ruaje que refleja seriedad, intensa emocidén y listima.

Dentro del marco del drama se sitian momentos en los que se
produce la comedia, toda ella orientada a desarrollar el tema jocoso
y la critica de las costumbres. El maestro y artista de la comedia
se personifica en la figura del Gracioso, que sabe hacer reir diciende
las cuatro verdades y desarrollando el tema de la burla.

Se trata de un dramsa en verso. La medida y la cadencia apare-
cen sin cesar, de un modo constante, desde el comienzo hasta el final.

A los didlogos versificados tenemos que afadir los cantos: cin-
co en caste:ano y dos en vasco, todos ellos también en verso (pdgi-
nas 1-2-3-4-5 en castellano y péginas 9-25 en euskera).

ESTUDIO DEL ESTILO
Vamos a tratar de analizar las caracteristicas de la composi-
cion literaria para descubrir el estilo del autor. Para ello vamos a
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ver cimo versifica, cdmo expresa las ideas, los aspectos notables del
lenguaje v por fin destacaremos lo que mas se aprecia en la esté-
tica de la obra.

En lo que se refiere a la versificacion resalta ante todo la gran
variedad que encontramos y la gran libertad que se toma el
autor, Analizando de cerca la composicién del texto, uno di-
ria que lo mas importante para el autor no es la métrica, sino el
desarrollo de la idea que vehicula a través de la redaccién litera-
ria. Para el autor la versificacién es un juego, no un imperativo
prioritario. Se sirve del verso, no se siente sujeto a un modelo espe-
cifico de la métrica, menos ain atado. Esto nos explica la variedad
y diversidad que utiliza en la versificacién.

La libertad del autor aparece claramente manifiesta en la va-
riedad de la composicién de las estrofas v en la medida de los ver-
sos v en la manera de ordenar la métrica. La medida la entiende de
un modo amplio, sin sentirse esclavo del sistema,

Losg cinco cantos en castellano son los més regulares de la obra.
Se trata siempre de estrofas de cuatro versos. Los versos cuentan
con ocho silabas, menos uno de ellos, el cuarto, que posee 12 silabas.

En la composicién escrita en vasco, muy a menudo se trata de
estrofas de cuatro versos, pero esta medida no establece la regla, ni
mucho menos, Asi encontramos estrofas de 2, 4, 6, 8 versos,

La medida de los versos también varia. Unos tienen 7, 8 sila-
bas, otros 12, 15, 17 silabas. Dentro de los versos cortos, el que més
abunda es el de 7 silabas ¥ entre los largos el de 17 silabas.

Las estrofas estdn muy a menudo constituidas por el didlogo
alternado de varios actores (pag. 5).

En la mayoria de los casos la actuacién larga de un personaje
estd marcada por estrofas de distinta medida (actuacién larga de
Luzifer, pp. 9, 10, 11).

Algunas veces la desmedida de los verses de la misma estrofa
es evidente vy responde a la necesidad de buscar ciertos efectos dra-
méaticos particulares (p. 13).

En otros casos la misma estrofa estd constituida de unos versos
largos y otros cortos (p. 15 y 16, p. 20 ¥ 21). En estos cagos alternan
versos de 12 silabas con otros de 17, en la mayvoria de lag veces.

En algunas ocasiones tenemos una desmedida completa en los
versos y ciertas irregularidades en la rima (p. 14} ; ritmo dialogado
con medida desigual (p. 12).

Por todas estas observaciones vemos que el autor se ha tomado
una gran libertad en la composicién del texto en lo que se refiere
2 la medida de las estrofas v de los versos.
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La versificacién se halla adaptada a la manifestacion de los
sentimientos de cada momento. No da la prioridad al verso, sino
que se sirve de él. En cada circunstancia utiliza la métrica segun le
conviene y varia la versificacién en funcién de las necesidades. Sin
embargo, trata siempre de versificar. Rompe la regularidad de la
versificacién para manifestar o acentuar los efectos dramaticos.

Esta sujecién o supeditacién del verso a la idea hace que la
medida sea fdcil ¥y muy flexible, con el objeto de amoldarlo a las
necesidades de cada personaje.

En lo que se refiere a la rima diremos que se distingue también
por la libertad, Utiliza mucho el pareado, donde la rima se destaca
con la misma cadencia de dos en dos versos (p. 2, 5, 6, 7, 8, 9, 10,
11, 16, 17, 18, 25).

En los cantos castellanos riman siempre el 1 ¥y 4, 2 ¥y 8 {(p. 1,
D. 2, p. 8).

En vasco, en las piginas 1 y 2, en las estrofas de 4 versos riman
el 1-2-4, el 3 es distinto.

En otros casos riman los 4 versos de la misma estrofa o los
tres de la misma estrofa (p. 13).

También en vasco reconocemos la rima 1-2-4 alternando en el
didlogo de una pdgina (p. 22-23).

Llama la atencién la gran variedad de la rima. El cambio es
casi continuo. Observamos las siguientes constantes. La rima se
hace casi siempre en vocal, muy a menudo en diptongo (p. 13, 14, 186,
17, 18), muy pocas veces en consonante. El empleo de las conso-
nantes se limita a las letras ¢, n y g, casi exclugsivamente.

CARACTERISTICAS DE LA IDEA

En la narracién se destaca el estilo deseriptivo. La idea adquie-
re lo que pudiéramos llamar una dimengién espacial. El pensamiento
egtd pendiente de las distintas fases de la acecién y los distintos ele-
mentos de la misma se sitian en distintas posiciones del espacio de
la escena dramdtica. Bl autor describe los momentos de la accién,
ordenando el tiempo de los acontecimientos en su marcha hacia el
objetivo propuesto. El orden de las ideas sigue el movimiento de la
accién dramdtica.

Resalta la gran claridad de las ideas, gracias al empleo de un
lenguaje utilitario. Cada término estd pendiente de la marcha de
la accién para producir algo o impedir que los efectos principales de
los objetivos se lleven a efecto. Uno diria que no existen expresiones
vacias, ni pasos inutiles.

La narracién se ve enriquecida por el constante empleo de las
imégenes. Cada momento emplaza a la accién en un lugar familiar
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tanto para el actor, como para el espectador, lo gue permite una
gran comunién entre el piiblico y el artista. De este modo el actor
penetra de lleno en la vida de la gente.

Las imdgenes se caracterizan por varios elementos distintivos:
el recuerdo del mundo animal, el retrato colorido de los personajes
y la referencia a la actualidad local.

Entre los animales encontramos citados el perro (p. 5; chacu-
rrac eurac egiten dabe danza diruagati), la gallina (p. 5; olloa nola
ysguin toguian guizenzen jacu losaguerian), la perdiz (p. 5; duda
baga venzizen ditu campoetaco eperrac).

El retrato colorido de los personajes estd determinado por el
aspecto caricaturesco de los mismos y a menudo los rasgos estdn
tomados del mundo animal. El corte facial y vocal de Chato en-
cuentra un paralelo en las caracteristicas del perro (p. 8; Chato
mutil losavague desbergonzadu perroa...). Las imdgenes aparecen
plasmadas con el arte del pintor, llenas de colorido, trazadas con una
brocha maliciosa y picante (p. 12; charles tripazaval mendietaco
ongura) (p. 13; au doe mutil baltz Vergaraco danzari coplari). El
trazado de la imagen es rdapida y muscular {p. 17; Beisteguico Ga-
briel, canaveran cascavel, lindo mozo despachazeco de vino blanco
un pichel).

La actualidad de la imagen encuentra una aplicacién clara en
la referencia a la ordenanza municipal en el asunto referente al
baile (p. 5; gure Mondragoen pagazen dugu dirua danzeagati).

La imagen adquiere un movimiento rdpido y expresivo (p. 5;
nesca zarroc danza eguin da mutiloc pagadu) (p. 12; ene contlra bar-
din ba datoz orpoac eracusiea).

En otra ocasién, la imagen encuentra una fuente de ingpiracién
en la profesién misma del autor (p. 18; Arpeguico narru ederraq
pergaminoac dirudi, pergaminoa bustila guero eracusia suari).

La imagen descrita hace referencia también a la accidén inme-
diata (p. 6; zerrevela xo vidi, emon daiztan salto vi).

Se observa, también, en el estilo del autor, interés por las ideas
que resaltan una oposicién: dngel-hombre, sabio-ignorante, ete. (p. 16;
Anguerua doc ezloc guizona) (p. 16; musica dulzeagoa dago angue-
ru onen aoan) (p. 17; penitentzia eguite ori eztoe ynsaur salsea).

La expresion de las ideas adquiere una dimensién lapidaria, con
frases cortadas como si fuesen sentencias en cuanto a la correccidn
de la expresién y al contenido del mensaje, que traduce la globalidad
de una idea (p. 8; orrelaco orazinoac zure aocan ugari) (p. 13; man-
tenizeco iripea da guztiz dilixentea... an doc fiestazale gure adis-
quidea... infernuco leguea secula ausi beguea) (p. 15; senar gaizac
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emazfe ona esperadu ezpegui). Este empleo del lenguaje encerrado
en moldes estrictos refleja una visién dogmética de la vida ya que
trata de crear frases a base de verdades que contienen la idea del
absoluto. Todo ello crea la frase lapidaria cortada a base de sen-
tencias cuasi dogmaticas.

CONSTANTES DEL LENGUAJE

Llama poderosamente la atencién el hecho de que no emplea
una redaceién unificada en su lenguaje escrito. Cambia constante-
mente la grafia del léxico. Hemos colocado al final de este trabajo
un vocabulario del 1éxico empleado, asi como de las formas verbales
utilizadas. Una ojeada rdpida de estas paginas nos hace ver inme-
diatamente cémo el autor escribe las mismas palabras y las mis-
mas formas de modo distinto.

Queremos resaltar también el dato de la utilizacidén constante
de palabras de origen latino y romaénico. En el léxico que ofrecemos
de las formas no verbales, encontramos, en un total de 569 palabras.
212 de origen romaénico, es decir, un 37 9% del lenguaje utilizado es
de origen no vasco. Hemos observado también que las palabras que
empiezan con las letras C-D-F-P-T aparecen en una gran proporcion
romanceadas. Sin embargo otras letras facilitan una mayoria de
palabras de origen vascénico y son méas reacias a la romanizacidn,
por ejemplo las palabras que empiezan por las letras A-B-E-G-I-
L-N-0-Z.

En lo que se refiere al verbo sefialemos el uso constante de las
formas sintéticas, como de las perifrasticas. Los verbos sintéticos
utilizados son pricticamente los mismos que hoy; ekarri (dacar),
ikusi (dacussu), egon (dago), etorri (dator, nator, zatoz), ibilli (da-
bil), joan (doana, zuaz), jakin (ba-nequi), ete. Estos mismos verbos
los encontramos utilizados con la morfolofia perifristica.

También diremos que el verbo sintético, como el auxiliar, se
encuentra empleado en distintas composiciones del NOR-NORI-NORK.
Es evidente la rica utilizacién del imperativo, como es de esperar
en una obra de teatro.

La ortografia del texto, como hemos dicho, esti lejos de estar
fijada. Un hecho salta a la vista; 1a letra H en euskera no le preocu-
pa en absoluto al autor. Encontramos una sola H (Herodes Herre-
gue), en la pagina 10. Suponemos que la H de “Herregue”, utilizada
aqui, debe de tener una finalidad muy particular. Se trata de refor-
zar la importancia grafica de Herodes, que aparece acompanado de
la consabida H de origen castellano y asi trata de dar al atributo
real de Herodes cierta solemnidad y proteccién. Las dos H refuerzan
griaficamente la importancia visual -del rey, sirven de guardia y de
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adorno, Diremos que el autor emplea otras dos veces m4s el término
de Erregue sin H, pero no acompafiade del nombre de Herodes. Asi
la letra H adquiere en la mente del escritor cierto aire de autoridad
y de agresividad, que no la encuentra adecuada sino referida al
rey Herodes.

Otra particularidad del texto resalta en el empleo abundante de
la redundancia, con la intencién evidente de querer acentuar la idea
y dar fuerza a la expresién por la repeticién de la misma palabra o
de las formas locutivas.

Nos parece que el empleo de la redundancia afiade al texto una
gran elegancia y a la accién mucha fuerza. Sefialamos a titulo de
muestra algunos ejemplos destacados:

p. 2; “Nundi nig nundi”.

p. 3; “imposibleriq/imposibleac™.

p. 5; “Ibini vidi... ibini vidi™

“gura dozuna eguin eguizu”
p. 9; ‘“alegravitez, alegravidi zerua”.
“ni orain... ni orain”,
p. 13; *“Auxe doc auxe”
“goizean goizean”
“xaquin bai xaquin”
“emon emon”

p. 14; “Marigavon nun aiz ene marigavon”.
“Zemai Marigavoni, Marigavoni zemay™
“Galdunoc... eta galadi®.

p. 18; “Guidalbi guidalgozo™.

“Eguin eguiniq”.

p. 22; “Falta bajat saria, echat falta naia™.

p. 23; “Guzti guztiac”,

p. 25; “QGaur dalagavon gava, gaur dala gavon gaur eguiten

xacu”,

La forma partitiva tan castiza y propia del idioma vasco apa-
rece constantemente utilizada, asi como el participio en -ic;

p. Vv queriza eguinic

diruagaiti... danzeagaiti.

p. VIII flema overic

p. IX ostaturiq... besteric... loriec.

p. 16 guizon ederriqg... aseric... esanagaitic.

. Otro elemento de la lengua vasca aparece bien resaltado y en-
pleado con facilidad, complicidad y cierta complejidad: la posposi-
cién. Le sale con suma facilidad, aun en las articulaciones més com-
plicadas. He aqui una serie de ejemplos, en un orden ascendente, en
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lo que se refiere a la complicacién progresiva de la estructura de
la frase:

p. VI “Pensamentuan nator”

p. XI “gavaren aleguerea”

p. XI1I “infernuco leguea”

p. XIV “biozeco pusques, orienteco perlea”
p. XVI “campoetaco eperrac”

p. XVIII *“arpeguico narru ederragq”

“Zeruetaco xaunaren anguerua”

p. XXI “gure viozeco odey guztiae”

“abere biren artean™

p. XXII ‘*alavearen ganean”

“zure seme xaun onendaco”

Aparece también el deseo evidente de crear frases con el sello
del proverbio. Las emplea generalmente en tercera persona y tiene
una aplicacién practica de cardcter universal. Son cortas, faciles de
retener vy sirven para mantener ecierto tipo de conducta. No olvide-
mos que toda la literatura cldsica espafiola, especialmente la del
siglo 16, estd saturada de proverbios y sentencias, He aqui algunos
de los més destacados. Uno de ellos estd en castellano:

5, “chacurrac eurac eguiten dave danza diruvagaiti”.
9, “Xaungoicoa dan lecuan ezer esta falta”.

15, “Senar gaizac emasteona esperadu ezpegui®,

6, “Errar no es posible con tan clerta guia”,

13, *“infernuco leguea secula ausi heguea”.

p. 17, ‘“penitentzia eguiteori eztoc ynsaur salsea”.

Conviene también reconccer el interés del texto por lo que se
refiere al empleo de ciertas formas y términos idiomdticos genuinos
en vasco, verdaderas jovas de la lengua y que no son muy utilizados
en el pueblo.

Tenemos una palabra muy propia de la lengua vaseca que el autor
la utiliza con naturalidad en un empleo no muy corriente en la actua-
lidad: p. IV, “izorra sentitzen do{ neure espossea”,

(Otra expresion muy arcaica en vasco y practicamente perdida en
nuestros dias es “Uriaz ateti” (p. 9). Hoy se oye en su lugar decir
“Erritik kampo” ¢ de una manera mis correcta “erritik alde”.

Tenemos otra expresién antigua, perfectamente caastiza, desco-
necida hoy; p. 12, “orpoac eracustea”, Establece una referencia evi-
dente a] talén y estd empleada con la idea de echar a correr.

Otra forma nos ofrece una estructura coherente de la lengua,
aunque no muy usual, a pesar de estar compuesta de dos palabras:
p. 12, “gaurco gavaz”,

T wOYT
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Dos expresiones también perfectamente vascas en cuanto a la
utilizacion de palabras adecuadas aunque poco usadas, nos parecen
ser: p. 10, “errai guztiac”, “auzia emango deusat”. En las dos, hoy,
se han generalizado expresiones de origen romanceado.

Otre giro muy peculiar de la lengua se encuentra en la pdgina
14: “Zemai Marigavoni”. La palabra "zemai” en ese mismo empleo
no es muy corriente hoy.

También nos ha llamado la atencién encontrar términos muy
genuinos de la lengua vasca, como “alboan” {p. 17), “viloxic” (p. 20),
“Jucainguea™ (p. 21) en vez del “txorixua” tan generalizado ahora,

Bella y propia del vasco, perteneciente al repertorioc musical
nos parece la expresion de la pAgina 25, “Osbegui dambolina”. “0Os-
begui” supone una construccién arcaica anterior a la época de la
romanizacién. No olvidemos que la palabra corazén estd compuesta
con el mismo léxico “ots™ u “os” en nuestro texto: “biotz, hi-ots™.
“Dos golpes de sonido” es todo lo que quiere decir. Estas palabras
arrancan su origen de la época en que las palabras expresan los
gonidos, indicio evidente de la antigiiedad del vocahulario mencionado
v por consiguiente de la lengua vasca.

Una expresion adulterada hoy se encuentra perfectamente com-
puesta en el texto de Barrutia, gracias al empleo de un verbo autén-
ticamente vasco, con un resultado muy positivo; pdgina 24, “Biurre-
zazuz orain gueugana Jesussa zeure beguiac”.

Todas estas expresiones y otras constituyen auténticas joyas
de la lengua vasca, que merecen se les preste gran- atencidén para
recuperarias en el lenguaje vivo de hoy y asi preservarlas y asegu-
rarlas cara al futuro.

Sefiglemos por otra parte que algunas frases denuncian una
influencia directa de la literatura oral religiosa. Uno diria que estédn
tomadas de la Salve:

p. 20, “Adanen ume desterratuac”, recuerda “los hijos des-

terrados de Eva...”.

p. 24, “miseriazco balle onetan”, practicamente idéntico a
este valle de ldgrimas”.

p. 24, “Biurrezazuz orain gueugana Jesussa zeure beguiac”,
tan cercano también al “Vuelve a nosotros esos tus
ojos...”.

En estas frases aparece reflejado claramente cierto automatis-
mo mental, a modo de un resorte mecdnico, en el empleo del len-
guaje. Cuando la ocasién se presenta, las necesidades pricticas se
resuelven con recursos adquirides automaticamente y empleados
con gran eficacia, aunque quizd de una manera espontanea e incons-

" (14 ¥
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ciente,

Por otra parte, el autor se produce como un maestrc en la cons-
truceién de la frase. El elemente inquirido encuentra siempre su
lugar apropiado con agilidad y elegancia, guardandc siempre la es-
truetura muy viva, su forma y la cohesién interna. A titulo de
muestra mencionaremos una serie de frases, mejor logradas para
dar a conceer la solera de la construecién vasea:

El verbo esti supuesto en el elemento inquirido: p. 8, *Ara nor-
baita atean?”.

La informacién complementaria estd al comienzo y el verho al
final. Ha sabido colocar la expresion de la duda delante del verbo;
p. 8, “ordu onetan nor ete davez”,

El elemento inquirido es un adverbio de negacién, precedido de
un partitivo: p. 9, “zuentzat ostaturiq eztago emen”.

He aqui otra construcecién sencilla: complemento circunstancial,
elemento inquirido y verbo, en la pagina 11, “Occassino onetan favo-
re indazu...”.

Ahora nos encontramos con otra frase mis complicada: desti-
natario, oracién circunstancial, elemento inquirido compuesto y ver-
bo perifristico, “salsataco, zeruag xaquin zeinbat ynsaur jo ziran”
(p. 12).

El elemento inquirido, un interrcgativo al comienzo de la frase,
se repite en la segunda oracion: p. 14, “Nunda zure leguea, nun zure
caridadea”™.

Tenemos al elemento inquirido al principic seguido del verbo
perifrastico, después el sujeto y a lo dltimo el complemento de infor-
macién; p. 16, “zorionian juntadu gara guztioc lecu batera”.

Otra construceiéon modelo compuesta en el siguiente orden; ele-
mento inquirido pospuesto, verbo perifrastico, sujeto pospuesto y
acompafado de tres calificativos, “Mosu linduan arquizen dira begui
eder gorri bi” (p. 18).

Ahora viene una oracién de corte muy arcaico; oracién seeun-
daria, seguida de la principal e informacién complementaria con un
partitive, “Ugazavari artuta nator ysiliq lucainquea” (p. 21).

En todas estas construcciones tan distintas de la frase, el genio
de la lengua se encuentra manifiesto sobre todo, en la relacién del
elemento inquirido con el verbo y en la articulacién ordenada de los
demds elementos de la frase, dando a la idea una fuerza y cohesién
particular llena de agilidad, soltura y capacidad expresiva, as{ como
de cierta intensidad.

ESTUDIO DE LA ESTETICA
Fu lo que se refiere a la belleza de algunos versos, merecen des-
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tacarse los proclamados por Jogef, en la pdgina 4, en los que trans-
mite la inquietud, la duda, la zozobra. Es bella la composicién por su
variedad y cadencia; mantiene cierto equilibrio en la desproporeidn.
Esas dos estrofas de cinco versos tienen vida v fuerza poética, asi
como una armonia evidente.

En las padginas 6 y 7 sefialamos los versos dialogados entre S, Jos
y la Virgen. Encontramos un cambio constante en la métrica, impo-
niendo con ello un movimiento ripido v elegante en la conversacién.

Los versos de las paginas 7, 8, 9 son también de un efecto dra-
mético bien logrado.

La larga intervencién de Lucifer ofrece en las pdginas 9, 10, 11
una rima mucho menos suave y delicada que la mencionada anterior-
mente. Cambia el estilo € impone una rima dura, con garra y despar-
pajo, apropiada a la aspereza de la intervencién del diablo. El len-
guaje del demonio es recio y duro, envuelto en una rima, variada,
enérgica y caldeada.

Tremendamente alegre ¥ musical se nos ofrece el canto de la
pagina 9: “Becalariac, alegravitez, alegravidi zerua...”.

Muy hermoso también aparece el canto final de la pagina 25,
“Gaur dala gavon gava”, gaur dala gavon. Gaur eguiten xacu Xan-
goicoa guizon,,.”. Kl acento y la rima es de gran calidad musical.
Rezuma también un arcaismo evidente envuelto en una cadencia
fuerte.

En lo que se refiere a la belleza de la idea, quisiéramos resaitar
el eolorido v la gracia equilibrada de las imdgenes. He agui un ejem-
plo de una idea condensada, expresiva y llena de vida: “olloa nola
ysquin toquian, guizenzen jacu lesaguerian” (p. 8).

Aparece también el deseo de emplear un lenguaje dindmico,
preciso, practico y utilitario, pero sumamente agil, para vehicular
una idea llena de consistencia. En el caso que consignamos a conti-
nuacién se trata de afirmar la razén de la esperanza en la contra-
riedad;

“Ostaturic ezpada Belengo errian

Zeruco Jauna dago lecu guziian

ordua etorri da esposso maytea

seynonec xaio bear dau xocudi atea™ (p. 8).

La belleza de la idea aparece en una cita donde se trata de esta-
blecer la misién de San José, sin alterar el contenido de la verdad y
sin violar la sensibilidad del referido personaje. El autor sale de la
dificultad con suma elegancia, cou dos versos cortos, expresivos hasta
el limite en su condensacién:

“Josephe dichossoa amaren espossoa
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ezta Jesusen aita bafa ordecoa” (p. 19).

En lo que se refiere a la helleza de la lengua, nos llama la aten-
cién el relieve monumental que atribuye el autor a ciertas expre-
siones muy acertadas. Las frases no se limitan a los sonidos sino que
adquieren una dimensién perfectamente visual. Fija el lenguaje como
un escultor y ciertas expresiones aparecen como perfectamente aca-
badas, armoniosas y clisicas en el sentido de gque adquieren forma,
acompafiada de equilibrio y de medida. Por ello pueden servir de
modelo y de muestra.

Vamos a citar varios ejemplos que nos han llamado poderosa-
mente la atencién:

p. 2, *Doa guztia dator zeruti”.

p. 8, *“Xangoicoa biz zurequin”,

p. 13, ‘“infernuco leguea secula ausi beguea”.

“Auxe dala Zeledon artu baita ez emon”.

p. 14, “Berbooc eder aoan orapiloa colcoan™.

p. 16, *“calchapotat emen leizque bocaduon bategaiti”,

p. 17, “ene xana ta ene edana urarequin ogia”.

“penitenzia eguite ori eztoc ynsaur salsea".
“arzain ignorantea ninzan biurtu naiz sabio”.
“Biar goiseco beste alderuz izulicoxoc aisiac™.

p. 25, “Gaur dala gavon gava, gaur dala gavon

gaur eguiten xacu, Xangoicoa guizon™,

En estas frases el lenguaje adquiere el sello de una obra aca-
bada, en la que la idea encuentra voces que la expresan con perfec-
cién y belleza, Da la impresién de que el autor, al plasmar las expre-
siones sefialadas manifiesta la voluntad de fijar un lenguaje expre-
sivo para darle duracién, solidez y eficacia. No malgasta sus pala-
bras, sino que buseca reflejar la verdad y la utilidad del lenguaje.
En este aspecto hay una biisqueda de precisidn. Su lenguaje es
consistente, escogido, pensado y formulado con cierto interés, cui-
dando el fondo y la forma. En este aspecto los ejemplos transecritos
nos manifiestan el deseo de utilizar la lengua, con la idea de dar
relieve a los valores efectivos del hombre y de la vida. I.a lengua se
fragua en funcién de la expresién de los valores que permanecen y
aseguran la continuidad. El autor pretende educar al pueblo sencillo
¥ se sirve de la lengua para vehicular un mensaje importante y
hacerlo con arte y gracia. Asi se encuentran tres elementos impor-
tantes de la composicién en la obra: el mensaje, la palabra, la be-
lleza recia y serena, todo ello muy adaptado al pueblo sencillo, que
se produce con cierta malicia y estd siempre alerta.
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PLANTEAMIENTO ACERCA DE LA NATURALEZA
DE LA LENGUA VASCA

El texto de Barrutia nos ayuda a plantearnos varios problemas
importantes acerca de la mnaturaleza de la lengua utilizada en la
obra dramdtica que estamos analizando.

El primer punto que se ofrece a nosotros es el siguiente: ;en
qué dialecto escribe? ;Se sirve del vizeaino o del guipuzcoano?

Para contestar adecuadamente conviene mirar al verbo. Lo gue
salta a primera vista es la presencia del verbo vizeaino (dot, neban,
evan, deust, deuzten, deusut, ete.). Las formas méas utilizadas per-
tenecen al auxiliar vizeaino, pero también hay expresiones verbalés
guipuzcoanas.

En lo que se refiere al léxico no-verbal, diremos que se encuen-
tran muchas palabras guipuzcoanas y otras vizcainas.

Seria erréneo el punto de vista que tratase de zanjar la cues-
tién, diciendo que escribié en ta} variedad de la lengua vasca, viz-
caina o guipuzcoana.

La nocién geografica nos parece ser mas acertada y responde
mejor a la cuestién. El autor no quiso escribir la obra en vizecaino o
guipuzcoano, sino que la escribié en Mondragén y esta poblacién,
como los valles que la rodean se encuentran en la confluencia del
vasco vizcaino y guipuzcoano. Bl vasco de Mondragdén tiene mucho
de vizcaino, bastante de guipuzcoano y no poco romanceado. El Prin-
cipe Napoledén sefiala a esta zona dentro del territorio perteneciente
al vizcaino, pero se equivoearia el que pensara que el vizeaino cons-
tituye un bloque homogéneo de un extremo al otro. En la frontera
ge siente el influjo de voces y términos guipuzeoanos. Bl lenguaje
de Barrutia refleja la lengua viva del pueblo, que utiliza términos
claramente definidos, como pertenecientes al vizeaino, emplea otros
que pertenecen al guipuzcoano y cierto repertorio comun.

Conviene plantearse un segundo problema mis agudo, dificil y
en cierto modo molesto. La pregunta seria la siguiente: el idioma
empleado por Barrutia es auténticamente vasco o una etapa inter-
media hacia una nueva lengua, mezcla del vasco y del castellano,
surgido de una especie de bilingllismo latente? _

Vamos a aclarar bien las modalidades del problema. Como hemos
dicho anteriormente, no conviene olvidar que el léxico no verbal del
texto declara la existencia de un 37 por 100 de palabras de origen
roménico, mas de la tercera parte. Muchas de estas palabras roman-
ceadas tienen su correspondiente equivalencia en vasco, en otros lu-
gares del Pais Vasco: *clarua=argi”, “contentu=alai”, ete., etc.

Es también cierto que en el texto de la conversacién, Barrutia
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introduce frases enteras en castellano. Conviene enumerarlas:
p. 8, Chatto, “Esso si”.

p. 11, Lucifer, “zierra zierra, guerra guerra™.

p- 12, Berzebu, “acorda dadin para siempre secula”.
p. 13, Berzebu, “Camaradas”.

p. 13, Berzebu, “Quién eres ta".

p. 13, Todos, “Tiene lindo barrigén”.

p. 16, Gracioso, “no se hizo para los asnos”.

p. 17, Gracioso, “Lindo mozo... de vino blanco un pichei”.

Esta intromisidn directa del castellano en la conversidén vasca
nos fuerza a preguntarnos dos cosas, Primero: el estilo de Barrutia
refleja probablemente la costumbre del pueblo. Cabe decirse que la
téenica utilizada debe de ser familiar al publico. Por ello podemos
pensar que el publico expresa las dos lenguas, mds o menos mezela-
das, en mayor o menor grado, segun las necesidades y las circuns-
tancias. El dato del texto parece expresar un uso corriente, en la
época y lugar referidos.

Ahora conviene pasar al otro punto. Segundo: ;es el pueblo llano
consciente al utilizar las dos lenguas, de estar empleando dos idio-
mas distintos, mezclados por pura comodidad o hien no piensa que
habla dos idiomas, sino que utiliza lo que conoce y practica, una
mezeia de vasco y castellano?

El problema gue nos planteamos es aparentemente sencillo: al
emplear Barrutia las dos lenguas con relativa facilidad, inconscien-
temente no se dirige hacia el afianciamiento de una nueva lengua,
compuesta de un vasco muy romanceado?

Al plantear este problema, no creemos decir nada nuevo en la
historia de la cultura. Tenemos ejemplos concretos de casos simila-
res. La lengua inglesa nacié del encuentro del anglosajén y del fran-
cés en el siglo XI. Durante varios siglos vencedores y vencidos
hablaban dos lenguas distintas. Tres siglos més tarde el pueblo uti-
liza un idioma hecho de los dos. Ya no es el anglosajén de antes.
Ahora se trata de otro idioma, el inglés: contiene un 50 % de
francés.

Otro ejemplo aclara también lo que queremos decir. En Norte-
américa, rnlternando con familias filipinas, recuerdo que habldbamos
en inglés. De vez en cuando, entre ellos, los filipinos conversaban su
lengua. A menudo se excusaban y nos decian: “;No se molestarin
gue hablemos el filipino, nuestra lengua ?”. Lo que mds me sorpren-
dia era que, cuando hablaban en “su lengua”, decian frases que yo
no entendia y otras que yo entendia perfectamente, por tratarse de
frases castellanas. Ellos llamaban su lengua al tagalo y espafiol mez-
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clados. No sabian que hablaban dos lenguas distintas mezcladas. No
habian ido nunca a la escuela a aprender el castellano. Sin embargo
al conjunto de las dos lengras le llamaban el filipino.

En el caso de Barrutia, yo sé bien que el vasco que utiliza muy
romanceado pertenece plenamente al tronco euskérico, por dos razo-
nes: la estructura verbal y la composicién de la frase. Sin embargo
conviene insistir de nuevo sobre la misma pregunta para aclarar las
perspectivas que deciden del futuro de nuestra lengua: inconsciente-
mente ;no conduce el estilo de Barrutia al nacimiento de una nueva
lengua ? ; Qué hubiera sido del euskera sin la reaccién de los puristas
del siglo XIX? Creo que el texto de Barrutia nos impulsa a men-
cionar este espinoso problema y controversial, por encontrarse laten-
te en la composicién misma del texto.

El hecho mismo de plantearnos el problema nos ayuda a enten-
der mejor la encrucijada cultural, en la gue se encuentran en el
siglo XVIII, en el Pais Vasco.

Estamos tratando este punto importante con el fin de conse-
guir varios objetivos. El primerc concierne la investigaciéon de la lite-
ratura comparada para ver si el mismo fenémeno se produce en otros
autores de la misma época.

Aungue parezca una repeticidén, pienso gue conviene insistir una
vez mas con fuerza en el hecho de que la lectura del texto de Barru-
tia nos conduce a plantearncs dos problemas capitales: la natura-
leza de la lengua vasca y las perspectivas de su porvenir.

Este tipo de interrogacién puede ser importante para ayudarnos
a profundizar nuestras propias perspectivas y para saher dénde nos
encontramos: la obra analizada refleja a las claras un bilingliismo
latente, asumido en el idioma vasco o el autor estd favoreciendo
inconscientemente el nacimiento de una lengua nueva, el hasquera
i (euskera-erdera) ?

Creo que no conviene formular esta interrogante sutil como si
estuviese confinada al marco estrecho concedido a la oposicién blan-
co-negro, pero si debemos de manifestar nuestra preocupacién inte-
lectual, tanto mds que el autor parece perfectamente inconsciente
del problema. Mérito suyo es el habernos dejado una buena reliquia
del vasco hablado del siglo XVIII. Su ejemplo no fue seguido por
muchos méds. Por esto mismo su texto tiene un valor incalculable,
para la lengua y la cultura vascas. La pena es que no tuvimos mu-
chos Barrutias que hicieran otro tanto.

Sin embargo, este texto tiene para nosotros olros valores: el
contenido del mismo y las nuevas perspectivas que nos abre, desde
el punto de vista expuesto ya, en lo concerniente al futuro de la
lengua vasca.
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CRITICA DE LA OBRA

Conviene mantener cierto espiritu critico, en lo que se refiere
a la obhra de Rarrutia, v aparece como necesario establecer un ba-
lance de sus valores y limites para ver ddnde ha invertido el autor
su talento. La impresién que sacamos de la lectura es que Barrutia
ha manifestade toda su fuerza creadora en la expresién narrativa de
la idea ¥ de la accion. Ha descuidado, sin embargo, otros aspectos
de la obra literaria.

Recapitulemos ahora los centros de interés de la obra. El autor
ha sabido atraer la atencién del publico por haber tratade de dar
fuerza dramditica a su composicién,

Ha logrado, en efecto, crear dos polos de interds, estableciendo
una doble encarnacién. En primer lugar deja constancia del naci-
miento del Hijo de Dios. Este punto atrae la atencidén per sus propias
dimensiones sobrehumanas, Dios hecho hombre, el contraste de la
fragilidad del Nifio ¥ la enormidad de su poder divino.

La sepunda encarnacién se refiere al enraizamiento de la accidén
dramatica, en la vida de Mondragén, situande con ello la representa-
ci6n al nivel del plblico, al aleance de su entendimiento diario. Ha
sabido establecer una binaridad geogréifica, Belén-Mondragén, capaz
de atraer el interés de los espectadores.

Esta doble encarnacion hace que el autor centre todo el interés
del publico en la aceién dramdtica.

Pero ademés debemos de sefialar que el efecto dramético estd
resuelto por la personificacion decidida de des temas que preocupan
en todo ser humano; uno el mal y el otro las fuerzas vivas de la
sociedad. Nosotros encontramos estos dos polos perfectamente indi-
vidualizados y resueltos: el infierno personificado y también los
aspectos de la vida local lo estdn.

Los demonios aparecen individualizados y los personajes del
pueblo también se ofrecen perfectamente caracterizados. Los retra-
tos de los personajes son geniales en su descripcién sintética, corta
y libre. Las situaciones también, en las que se encuentran, son rapi-
das, pero no hay desperdicio, condensan la energia ahorrando tiempo,
facilitando la marcha 4gil de la accién.

Muy positiva nos parece la composicion espontidnea de la frase
correcta, limpia, densa y rica por su variedad. No se repite, sabe
utilizar su vocabulario. También le debemos unas cuantas joyas, en
lo que se refiere a ciertos arcaismos del léxico y de la frase,

Ha sabido también darle a la obra su entorno cultural vasco,
sirviéndose para ello de la miusica, del tamboril y de la danza. Es
una pena que no hemos conseguido rescatar la musica que acompa-
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fiaba a la representacién. Sin embargo, su presencia se encuentra
confirmada por la insercién del canto y la referencia a la madsica y
al baile, en el texto de [a obra.

Perco conviene resaltar el aspecto mas sobresaliente y proba-
blemente olvidado: el deseo de servir a la religiosidad popular. En
este aspecto, la obra de Barrutia es fuente, motor, exponente y ali-
mento de la religiosidad popular. El autor se ha fijado el objetivo
preciso de preparar al pueblo sencillo a entender, penetrar y bene-
ficiarse del Misterio de Navidad. Y bajo este aspecto su éxito es
completo. Lia obra de Barrutia es un valor positivo de la literatura
popular religiosa. Ha sabido transmitir un mensaje claro y descri-
bir ciertos sentimientos muy adaptados al objetivo concreto de la
pieza: la delicadeza espiritual de la Sagrada Familia, la aspereza del
meson, la brutalidad de los diables, la malicia burlesca del pueblo, la
sencillez de los pastores, la pureza de los corazones convertidos y la
doble maternidad de Maria. Bajo este aspecto, los valores son den-
sos ¥ abundantes,

El efecto Oltimo buscado en la obra de Barrutia, creo que se
cifra en el deseo del autor de servir al incremento de la religiosidaa
popular y hajo este aspecto consigue un efecto sumamente positivo
¥ acertado,

Conviene también hablar de los limites de la obra, con el fin de
tener una idea justa de su valor.

Nos parece que no existe un equilibrio auténtico en el interés
v en la fuerza draméitica de las distintas partes de la obra. Hay
invertida mucha vida, picante ¥y mordiente en la parte central, don-
de resalta toda la picaresca. La primera parte es suave, pero sin la
misma calidad dramdtica y la altima parte nos parece demasiado
blanda, sin garra, ni imaginacién suficiente. En el fondo la obra ter-
mina ¢como un cromo y esta dltima parte es demasiado palida, le
faltan las pinceladas densas de la parte central.

Ademds conviene mencionar el descuido en el lenguaje, en la
rima y en la versificacién. En efecto, el poco cuidado que pone el
autor, se manifiesta en la imprecisién de la redaccién. Se observa
la falta de unificacién en la redaccién, asi como en la versificacién;
la entiende en sentido amplio, no tiene en cuenta la medida exacta
v la rima, en las estrofas. Todo ello denuncia cierto descuido. Esta
ligereza que encontramos en la forma, nos indica que el autor no
invierte su talento en este campo literario. Todo su interés estd cen-
trado en la accién dramatica, para la que se sirve de la lengua, pero
no la cuida, del mismo modo, en el conjunto del manuserito. Su obra
es un mensaje para el pueblo y lo que trata es de llegar al pablico;
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la lengua es un mero instrumento utilizado en funcidn de las circuns-
tancias., No titubea un minuto en el empleo de su lengua, pero tam-
poco manifiesta un deseo deliberado de cultivarla con esmero, en
el conjunto de la redacecidn.

Con todo ello, no queremos decir que su texto no tenga valores,
ni mucho menos. Lo dUnico que sefialamos es gque el autor no concede
tanto valor a la redaccion o a la composicién, como a la accién dra-
matica proplamente dicha. No nos detenemos més sobre este punto.
Ya hemos hablado bastante de ello, en el lugar convenido, de los
valores literarios de la obra de Barrutia,

Todas estas observaciones nos conducen a transmitir nuestra
impresién global acerca de este teatro navidefio. Por sus dimensio-
nes nos encontramos ante una obra menor de 26 piginas, bastante
ligeras de contenido. No se trata de una obra mayor, un auto sacra-
mental por ejemplo.

Tampoco podemos decir que nos encontramos ante una obra
maestra de la literatura vasca, ni mucho menos. Le falta el sentido
de la medida, equilibrio y maestria de la lengua en sus efectos més
valiosos. Barrutia no es un profesional de la literatura, ni siquiera
del teatro.

Sin embargo, podemos considerar esta pieza por las cualidades
descritas y por su dimensidén, como piedra preciosa de la literatura
vasca. Sin olvidar que nos encontramos ante una valiosa reliquia,
ya que no tenemos demasiados documentos en el siglo XVIII, de
este género literario. No sobrepasan en nimero los dedos de la mano.
Por ello, podemos considerar esta obra como una joya de gran inte-
rés y valor.

Por otra parte, el hecho de que esta obra no pueda considerarse
como una pieza clasica de la literatura, no quiere decir que pierda
su valor. Lo que se trata es de situarla en el espacio que le corres-
ponde. Por nuestra parte la consideramos como obra monumental
de la literatura popular vasca. En este campo de lo popular su valor
es Unico: nos ensefia mucho acerca de la cultura del pueblo en el
siglo XVIII: sus valores, sus gustos, su vida, su lengua y sus hom-
bres. Le concedemos todo su valor a este nivel.

Para apreciar mds todavia su interés, quisiéramos recordar que
el autor no guiso crear una obra maestra popular, sino gue se pro-
puso servir a la religiosidad de su pueblo, con gusto, delicadeza y
gracia. Barrutia consiguié plenamente su cometido. Supo servir a
su pueblo. Su obra en la actualidad es la prueba evidente de un gran
servicio.
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FUENTES DEL AUTOR

Nos queda por preguntarnos: ;cudl es la parte del autor en la
composicién de la obra? ;Es todo fruto de Barrutia o se inspird en
otros textos?

En el texto observo dos datos que me dan mucho que pensar y
merece la pena fijarse en ellos. Primero: el texto de los actores fun-
damentalmente esti escritc en euskera, en el euskera de Mondra-
gbén, Segundo: las notas marginales indicatorias de la aceidén estdn
todas en castellanc. Basta con mirar en el texto original para darse
cuenta de ello. Transmitimos sclamente algunos ejemplos: p. 1 (can-
tan dentro - salen Sn Joseph y la Virgen), p. 2 (responde dentro el
dngel), p. 3 {vase), p. 4 (échase a dormir)... p. 7 (tocan a la puer-
ta)..., p. 156 (saltan los pastores cantando lauberes - levdantase el
Grazicse y da saltos), etc. No hay una sola indicacién marginal en
VASCO.

Pero bastante méis que esta observacién, me ha intrigado una
palabra, empleada dos veces, “pastoreac”™ (pp. 18 ¥ 21). Habiendo
recorrido la mayor parte de la montafia vasca, nunca he visto utili-
zada esa palabra en el mundo pastoril en vasco. El pastor es cono-
cido como artzaia®, en sus distintas modalidades dialectales, mante-
niende siempre el mismo léxico. Barrutia utiliza dos veces la pala-
bra “pastoreac”, en boca del Angel una, referida a los Pastores de
Belén (Balengo pasioreaq) y la otra por la Virgen (p. 21), al diri-
girse a los Pastores de Belén (pasloreac ea varrura). Barrutia em-
plea una sola vez el términe de “arzain” que lo coloca en boca de
uno de los pastores locales “Beisteguico Gabriel”. El pastor vasco,
hablando de su oficio, se atribuye el titulo de “arzain” (arzain igno-
rantean ninzan biuriu).

Lo que si aparece claro es que el autor atribuye el término de
“pastoreac” a los pastores de Belén y el pastor local se presenta
como arzain™,

Alguna razén poderosa y sumamente prictica tiene que haber
para establecer esa doble terminologia. La unica que se me ocurre,
se refiere al hecho de gue en algunos pueblos vascofonos probable-
mente se representaban dramas litirgicos de Navidad, llamadas pas-
torelas en castellano. Los textos castellanos eran utilizados por acto-
res bilingiies que hablaban el euskera en su conversacién familiar.
Al referirse a los personajes que actuaban en la obra en calidad de
pastores, pero claro estd, de los pastores de Belén, no tenian ninguna
dificultad en vasconizar la funcién muy especial que realizaban, con
el término de *pastoreac”, para referirse a la tarea del teatro y
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para distinguirlo bien del pastor vasco (arzain).

Todo ello me hace pensar gue el autor tuve modelos de dramas
navidefios escritos en castellano, bien por haberlos visto representa-
dos o por haberlos consultado. Posiblemente traté de adaptarlos al
vasco en la medida de sus posibilidades y de las circunstancias
locales.

Mucho me da que pensar la formulacién teoldgica del texto tan
acabada y ortodoxa en el méas minimo detalle. Aparece como perfec-
tamente expresada y sin equivocos. Demasiado para un seglar sin
formacién clerical. Este dato también me hace pensar gue el autor
se sirvid de textos ya escritos en castellano, muchos de los que fue-
ron compuestos por clérigos con fines educativos y pastorales,

Aqui me da la impresidén que tenemos una pista interesante por
investigar. Yo he tratado de dar pasos en este sentido, aqui, en Nor-
teamérica, buscando materiales en las bibliotecas més importantes,
pero mis esfuerzos han sido baldios y estériles. No he encontrado
ninguna obra castellana de la literatura clasica con una estructura
similar a la de Barrutia. Sin embargo habria que buscar material
parecido en castellano, olvidado en las bibliotecas de conventos y
colegios, en el mismo Pals Vasco.

Personalmente todo me hace pensar que el autor se inspira y
se sirve, en la medida de sus necesidades de algin texto en castella-
no, que lo recompone y completa, afiadiendo toda la parte que llama-
mos de cardcter picaresco. Hasta que no demos con material con-
tundente, nada definitivo podemos decir sobre el particular.

FPor otra parte pienso que toda la influencia o la inspiracién cas-
tellana, no le quita mérito ni valor a la obra de Barrutia. El texto
del escribano de Mondragén posee una unidad v un sello particu-
lar, desde el comienzo hasta el final, por la configuraciéon misma de
la composicién y la estructura de la lengua. La pieza forma un cuerpo
bien articulado y compuesto en vasco para edificar y divertir al
pueblo de Mondragdn, que como lo hemos sefialado, tiene su valor
especifico. Sin embargo muy necesario nos parece desarrollar la
investigacién de los materiales que inspiraron y motivaron la obra.
El dato sirve para enriguecer el conocimiento gue poseemos acerca
de la personalidad de Barrutia. Esta informacién no disminuye el
mérito del autor, simplemente nos informa sobre el contexto de su
creacidn.

Queda también por aclarar una tltima hipétesis: ;cdémo llegd
Barrutia a ser escribano? ;Dénde estudié y se prepard para ello?
Quizd antes de conseguir la escribania de Mondragén, pasd sus anos
de estudio en algiin convento de jesuitas o dominicos. Esta pista tam-



— 207 —

bién nos daria bastante luz para conocer mejor las fuentes de inspi-
racion del autor, asi como la preparacién teolégica y humanistica del
eacribano de Mondragén,
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PRODUCCION UNICA DEL AUTOR

"“El Actto para la noche buena” es hasta ahora la tnica obra co-
nocida de Pedro Ignacio de Barrutia. Inmediatamente surge al espi-
ritu la interrogante de la posible existencia de otros trabajos per-
didos o desconocidos del mismo autor. Es dificil evitar o desentenderse
de la siguiente pregunta: un hombre que ha escrito un texto tan
valioso, prueba de ingenio y poseedor de una pluma suelta y segura,
icémo ha podido componer una sola pieza? Cabe también la posi-
bilidad de una primera experiencia negativa, que le acarrea disgus-
tos y contrariedades, reduciéndolo asi a un silencio completo. En el
mundo de las letras todo es posible,

En el legajo, en el que se hallaba el manuscrito del “Actto para
la noche buena”™ hemos encontrado otros dos manuscritos antiguos
en euskera. Juan Carlos de Guerra se refiere a ellos en una carta
escrita a R, M. de Azkue el 13 de enero de 1898. La carta se guarda
en los archivos de la Real Academia de la Lengua Vasca. Dice asi:
“Tengo algunas otras poesias de la misma procedencia; esto es, de
la biblioteca de Viguri; pero son tan malas que no me decido a en-
vidrselas a V.”,

Los manuscritos a los que se refiere Guerra comprenden dos
obras poéticas cortas y antiguas igualmente. Una de las composicio-
nes se encuentra en doble, con variantes. El doble es bastante pos-
terior al original. El manuscrito primitivo parece ser del siglo XVII
y la copia del siglo XVIIL

El otro manuscrito comprende un poema dedicado a San Fran-
cisco Javier: contiene 10 estrofas de cuatro versos cada una. Quizid
ge trate de uno de los cantos en euskera més antiguos, dedicado al
santo navarro. Empieza asf: “Orienteco Apostoloa™.

El otro manusecrito antiguo es mas largo y se compone de 31
estrofas de B versos cada una. Se trata de un canto al amor. Empie-
za asf: “Gausacho bat nal nuque..,”.

No los integro en la obra de Barrutia, por no considerarlos sali-
dos de la mano del escribano de Mondragén. Encontramos diferen-
cias notables con el texto del teatro: el vocabulario, la construccién
y el dialecto. La caligrafia, el papel y la tinta reclaman distinta
mano, Estos dos manuscritos no tienen la misma procedencia. El
canto de San Francisco Javier estd escrito en un guipuzcoano bien
caracterizado, el otro es de una zona fronteriza, con cierta ineclina-
cién al vizeaino,

Tenemos pensado estudiarlos detenidamente y publicarlos més
tarde, cuando les togue el turno. Por ahora el texto de Barrutia re-
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clama una absoluta prioridad. El tercer centenario de su nacimiento
estd encima y el fexto manuscrito fotografiado del escribano de
Mondragén merece ocupar un lugar destacado en las bibliotecas de
Euskalerria. Supongo también que los artesanos de la cultura his-
panoamericana estardn sumamente interesadds en el conocimiento
de este texto. B
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CONCLUSION

Pensamos que el gran interés de la obra de Barrutia cunsiste
en haber hecho la sintesis de dos géncros literarios, aparentemente
antagodnicos v tan distintos, como el auto sacro y la picaresca., La
pieza analizada es fruto del empleo de lus dos géneros literavies, tra-
tados con delicadeza, tacto, sin perder las caracteristicas de las dos
expresiones. Observamos en el fondo un experimento llevado a cabo
con éxito.

Sin embarge, no podemos olvidar que el texto analizado se en-
cuentra enmarcado plenamente en un campo literario bien definido,
tanto por su tema central como por su finalidad educadora. Asi nues-
tra pieza se sitda en una corriente literaria que cuenta en Espana
con una gran tradicién: la pastoral. Para entender su importancia
cultural conviene nos detengamos en la descripeién del papel que
jugd la Pastoral en la vida literaria de la Peninsula.

Se conoce con el nombre de Pastoral a las piezas teatrales, acom-
pafiadas de varios instrumentos y gque se organizaban para los dias
de Navidad. En Espafia reciben el nombre de Pastorelas.

El origen de estas piezas remonta a la Edad Media, cuando se
celebraba el antiguo oficio de los Pastores, en la vispera de Navidad,
después de Maitines, durante los laddes, con personajes vivos en
varias iglesias.

El documente mds antiguo corresponde a un texto descubierto
en Toledo, conocido con el nombre de Auto de los Reyes Magos y per-
teneciente al siglo XII. Estos autos siguen representindose en To-
ledo, en el siglo XIII en latin v en castellano. Perduran en Toledo en
castellano hasta bien entrado el siglo 18,

Durante el siglo XV, Juan de la Encina, un gran clasico de las
letras castellanas escribe sus “Eglogas de Navidad” en 1492, para
la capilla del palacio de los Duques de Alba, donde el Duque y la
Dugquesa estaban oyendo Maitines, Parece gue la representacién de
la pieza estaba asociada al oficio de Maitines.

A esta pieza de teatro siguen otras en la época de oro de las
letras hispanas.

En la actualidad se conocen todavia celebraciones poéticas rea-
lizadas en algunos pueblos leoneses, en la iglesia, la vispera de Navi-
dad, después de Maitines.

La pieza de Barrutia contintia esta gran tradicién literaria co-
menzada en la época de oro. Se trata en el fondo de una represen-
tacion acompaniada de musica ¥ bailes.

Referente a este tema del baile, la pieza de Barrutia es muy



— 212 —

significativa, ya que en la pagina VI nos dice e} autor: “Danza el
grazioso un villano™. El término “villano™ se refiere en la cultura
hispana, segin el diecionario ®spasa, al tafiido y baile espafioles.
Trataban de imitar a los cantares y bailes risticos. La musica estd
descrita por Hsquivel Navarro: Baile propio de campesinos y se
acompafiaba golpeando con las manos v dando alternativamente con
ellas en los ples v algunas vecas en el suelo, corriendo de un lado
para otro, haciendo varias combinaciones, sentando y levantando los
pies y, sobre todo, lo caracteristico eran log voleos o puntapiés, que
segln la escuela de José Rodriguez, un discipule suvo, derribé de
un voleo una lAmpara puesta a dos palmas por encima de su cabeza”.

Como vemos, tanto el génerc uavidefio como los términos del
baile, sitdan a nuestra obra en una gran tradicién literaria de la
Peninsula.

Ahora creemos llegado el momento de decir que este drama sa-
cro no fue compuesto para enriquecer el patrimnonio literario del Pais,
sino para transmitir viva la tradicion del drama navidefio,

Hemos hablado, antes, de reliquia y de piedra preciosa. Pero no
basta. Conviene recoger esta herencia y mantenerla viva y 1o depo-
sitarla tinicamente en la lista de las nuevas ediciones de libros.

Esta pieza de Barrutia estd llamada a fermar narte de la tra-
dicidén navidefia de Mondragén, para promover la e del pueblo y para
reforzar las raices de la cultura vasca. Conviene, a través de esta
obra, inmortalizar ¥ mantener vivos en la imaginacién popular algu-
nos persanajes pintorescos y expresiones gue conviene pasen del
escenario a la calle. A la pieza de Barrutia, hov todavia le queda vor
realizar una tarea fundamental: promover el tema de la fe y mante-
ner el color de ciertas expresiones que deben de ser familiares al
pueblo, Fste es el verdadero homenaje que se le puede ofrecer a
Barrutia, en el tercer centenario de su nacimiento para que con el
autor queden identificados personajes y expresiones idioméaticas
que no tienen desperdicio.



FE DE ERRATAS

Pdgina Linea Dice Debe daecir

157 8 pergaminoac pergaminoa
168 9 betea botea
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