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Arte-izti: Estetika

EZAGUEKAK (Ezagutu bearreko itzak)

Gaurko Jakintzak, Teknika-Jakintzak dira batez ere.
(Fisika, Kimika, Mekanika, Elektronika...).

Antzifiako Jakintza, Filosofi-Jakintza zan batez ere.

Iru Jakintza ziran, Filosofi-Jakintza oiek:

1) Filosofia jatorra, egia ikasteko :
("Mundua zer da? nundik gatoz? nora goaz?").

2) Etika (Mordl, Jus, Derecho) ona ikasteko :
("Elkarri begirune zor diogu...").

3) Edtetika (Arteak), ederra ikasteko.
Egiak garrantzi aundia du; onak ere garrantzi aundia; ederrak ere

Mundua, gauza ederrez betea dago :

1) Berezko ederrak: Jaunak egindakoak:
(Mendiak, Itxasoa; lore bat; aurtxo bat)...

2) Gizonak egindakoak, arte-lanak, arte-eder-lanak:
Atenas'ko "Partenon", Eliz ederra zan.
Homero'ren "lliada", Poema ederra da.
Vergilio'ren "Aeneida", Poema ederra da.
Erroma'ko "San Pedro", EHza ederra da.
Migel Angel'en "Moisés", talla ederra da.
Velazquez'em "Las Meninas", pintura ederra da.
Kolonia'’ko Katedrala, Eliza ederra da.
Donostia'’ko "Artzai Onaren Eliza", Eliza ederra da.
Ernani'ko Elizaren sarrera, Artezko-lan ederra da.

(Sakon ditzagun, berezi ditzagun gauzak).



8 MANUEL DE LEKUONA.—OBRAS COMPLETAS

GIZA-ARIERAK

Gizonak egiten duan dana, zerbaitetarako egiten du (gizonaren arie-
ra guztiak ba dute elburu, ba dute "zertarako").
Zertarako oiek, iru dira batez ere:

1) Probetxua (irabazia, lana);
2) Jostatzea (jolasa, entretenimentua);
3) Atsegifia
Adibidez: Gizonaren ibiltzeak izan ditzazke iru elburu, iru "
tarako":

1) Gizona goizean ateratzen da bere etxetik, eta lanera dijoa;
joate ori, ibiltze ori, lanerako da, irabazirako, probetxurako.

2) Gizonak, korrikalari-apustu batean korrika-egiten du; ibiltze ori,
gizonak jostatzeko du, jolasteko, entretenimenturako.

3) Gizonak dantza egiten du; ibiltze ori, atsegifierako du.

zer-

Orraoriru mundu: lana; deportea; artea.

—Zer dalana? — Gizonak probetxurako egiten duana.
—Zer da deportea? — Gizonak entretenigarri egiten duana.
—Zer da artea? — Gizonak atsegin-artzeko egiten duana.

Orain: Atsegin-artzeko zerbait egiten duanari, "artista" esaten zaio.

ARTISTA

Picasso, artista zan; Usandizaga ere arfista zan.

Picasso, pintorea, margolaria zan; Usandizaga, musikoa.

Musika, artea da; pintura ere artea da.

Musikoak, bere musika-lana (bere arte-lana) ibillian egiten du, eta
lan ori, egin-alean galdu egiten da; lan orrek ez du irauten.

Pintoreak egindako lanak, iraun egiten du; ez da egin-ala galtzen.

0 $ %



ARTE-IZTI : ESTETIKA 9

Neurri oietan, bi artekera aundi ditugu munduan :

1) Arte dinamikoak: ibillian egiten diranak, aien arte-lanak egin-
-alean galtzen diranak; irauten ez dutenak. Dantza...

2) Arte plastikoak; aien arte-lanak, eginda gero ere irauten du-
tenak. Eskultura...

Arte dinamikoak: Muska, Dantza, Olerkia, Teatroa (Zinea).

Arte plastikoak: Arkitektura, Eskultura, Pintura.

ATSEGINA

"Arte-lana" zer dan esan degunean, "gizonak atsegifi-artzeko egiten
duana" dala esan degu.
Atsekin-klase asko dira:

1) Nekatu-ondoren artzen dana; nekeai'en kontrakoa.

2) Jan-edanean artzen dana; gose-egarriaren kontrakoa.

3) Lagunartean artzen dana; ahurrvmentuaren kontrakoa.

4) Gauza eder baten aurrean artzen deguna; artearen atsegifia, atse-
gin estetikoa.

Lenengo iru atsegin oiek, animaliak ere ba ditu; laugarrena, gizo-
nak bestek ez. Animaliak ez du artzen olako atsegifiik; animalia ez da
pozten —ez da emozionatzen— gauza eder baten aurrean.

Azkeneko au da, Artearen atsegifia: ederrak, edertasunak ematen
duan atsegifia, atsegin estetikoa.

EDERRA

Zer da "ederra'?

—Leengo Filosofo zarrak esaten zutenez, "ederra, ikusi utsez atsegin
ematen duana” da, atsegin estetikoa.

Sakon dezagun gauza au pixka bat.

Zazjpi arte-lan aipatu dizugu: lau dinamiko eta iru plastiko edo es-
tatiko; dinamikoak, musika, dantza, olerkia eta teatroa; eta plastikoak,
arkitektura, eskultura eta pintura.

Zazpi arte-lan oiek, beren baitan, ez dira oso elkarren antzekoak;
bafan, ala ere, zazpirak "arte-lan" esan oi dira, izen ori ematen zaie.
Danok ba dute eikarren antzeko zerbait. —Zer da "elkarren antzeko" ori?
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—Edertasuna. Arte guztiak beren lana "ederki" egiten dute, edertasunez
apai ndua.

Dantza, adibidez, "ibilli bat" da; eta, bidez-bide gabiltzanean, ibilii
ibiltzen gera; bafian ez, dantzaria dantzan dabillenean bezain ederki,
pausuak bat bestearen ondotik neurri ederrean emanaz.

Dantza, ibiltze eder bat da. Ederra.

Arkitekto batek etxe bat egiterakoan, egin dezake "etxe funcional"
bat, bizi izateko 0so egokia dana. Bafian egin dezake, baita, zenbait eder-
tasunez apaindua —ateak arkuan, leioak biribillak—; etxe ederra, atxe
apana. Orla egitean arkitektoak "arte-lan" bat egiten du.

Arkitektura, etxe eder apafiak egiten erakusten duan artea da.

Itz bitan : Dantza eta Arkitektura-artea, bi gauza, berez ain elkarren.
gandik bestelakoak diran arren, edertasunak egiten ditu alkarren senide,
Arte Eder.

EDERTASUNA

—Zer da, ordea, edertasuna? Zer da, gauza eder bat ikustean, ikusi
utsez atisegin ematen digun "zerbait" ura?

—Ez daerrex, esaten.

—Zergatik ematen digu atsegin dantza batean, dantzariaren ofien
ibilkerak? Zergatik ematen digu atsegin, lerro zuzen eta lerro biribillez
apaindutako etxe-aurre batek?

—Dantzariaren ibilliak, eta etxe-aurrearen lerroak, egoki egifiak
daudelako. Egokitasuna da, beraz, edertasunaren izatea; arte-lanaren za-
tiak, egoki tajutuak egotea.

Noiz esaten degu, ordea, gauzak egoki tajutuak daudela?

—Antzifiako Filosofoak ziotenez, bi gauza, bi egoera dira egokha-
sun orren ofarriak: 1) ugaritasuna, eta 2) batasuna (alkartasuna, ar-
monia).

Ikus dezagun: kantu batek bi edo iru nota besterik ez baditu, eta
beti berdin kantatzen bada, aspertu egiten gaitu: monotono dala esaten
degu. Lauki-kuadro batean, berriz, margo asko ikusten ditugunean,
geiago gustatzen zaigu; laukia margo bakarrekoa danean, monokromo
dala esaten degu.
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Nota ugariak edertzen dute kantua; margo ugariak edertzen dute
lauki-kuadroa.
Itz bitan : ugaritasuna edertasunaren ofiarri bat da.

* * *

Kantu batean, notak nolanai banatuak daudenean, etzaigu gustatzen
kantu ura; inarmoniko dala esaten degu. Lauki batean, margoak, kolo-
reak nolanai ipifiiak daudenean, etzaigu gustatzen lauki ura.

Gustatuko bazaigu, margo bakoitzak eta nota bakoitzak bere alda-
menekoarekin ondo etorri bear du.

Armonia, alkartasuna, batasuna, berdintasuna, esaten zaio gustozko
egoera orri.

Armonia ere, edertasunaren ofiarri bat da: bigarren ofarria.

Bi ofiarri oiek —ugaritasuna ta armonia, alegia— Arte bakoitzean,
bakoitza bere erara arkitzen dira: Musikan notak izango dira ugari ta
armonikoak; Dantzan, pausoak, urratsak; Arkitekturan, etxe-fatxadako
ate ta ieioen lerroak. Eta ola beste gafierako Arteetan.

* * *

Orain, antzifiako Filosofoak eskatzen zuten Armoniaren osagarri, ba
degu guk, euskeraz askotan aijpatzen degun esaera bat: "Gauzak argi ta
garbi".

"Argi", ez illun, alegia; "garbi", ez naasi. Gauza illuna danean edo
illun dagonean, ezin esan bait diteke ederra danik edo ederki dagonik.
Berdin baita, gauza naasia danean edo naasi dagonean ere, ezin esan
diteke ederra danik edo ederki dagonik.

Argitasuna eta garbitasuna, Edertasunaren baldintza-kondizio dira.
Bear-bearreko baldintzak, Eta bi oiekin batean, neurria, neurritasuna.

Eder-lanetan, gauzak argi ageri bear dute, ez illun; eta garbi —be-
rezi— elkarrekin naasi gabe, bakoitza bere lekuan berezi; eta ala be-
rean, neurrian —ez aundi izugarri, ez txiki farragarri; kantak dion be-
zela:

Ez da ttiki, ez da aundi;
bai bien arteko.
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Ugaritasuna ta batasunaz gaifiera argitasuna, eta garbitasuna, eta
neurritasuna —berriz esanda ere— lan ederraren baldintza-kondizio dira.

Atenas'ko "Partenon", iru baldintza oien eredu.

ARKITEKTURA - ETXEGINTZA

GREZIA'N ELIZA

Grezia, munduan ezagutu dan Erririk arte-zaleena.

Ar dezagun grekoen Arkitekturaren eredutzat, Atenas'’ko "Parte-
non" Eliza. Aztertu dezagun.

Dana, lerro zuzen da. Ez du uztai-lerrorik, ez du arkurik.

Dand, lerro zuzen: lerro zut (ormak eta pillareak); lerro etzan
(frontizako atalburua); lerro ixuri (tellatuak).

Lerro oiek naastuaz, 'laukiak eta irukiak sortzen ditu (laukia, sarre-
rako atea; irukia, etxe-frontizako motxoloa).

Aurrea eta atzea eta alderdi biak, danak pillarez ditu (arrizko zut-
-abe) pillare eder, gore ta lodian ondo neurtuak: ez luze-luze, ez lodi-
4odi.

Sarrerako atea, erlaizpean, atalburu etzanean, arkitrabe.

Barruan, goia dana, berdin; ez bobeda-sapai, ez kupula, kosko-erdi;
dana berdin, zabal; troxuka; azpil-antza...

Ikustez egiten duan sentimena, sendotasun ta grazi sentimena da;
lerro zuzenez, sendotasuna; pillarez, grazia... Dana neurri-neurri, be-
gientzat atsegingarri.

(Tellatu-aldeko motxoloak, gure baserrien antza eimaten dio).
Pillare edo zutabe bakoitzak, iru zati ditu: gerria, goiburua (buru-

tea) eta oifiarria (oifarria, ez beti).
Pillare-gerria, zugatz-gerria iduri, zunbilla, biribilla izan oi da (bi-



ARTE-IZTI : ESTETIKA 13

ribilla ez bafio ertzduna danean, "pilastra" deritza). Aldiz-aldiz, goitik
beera, marradanaizan oi da; geienean, ordea, azal-leun.

Pillarearen burute goiburuak, iru eratakoak izan oi dira: dorikoa,
jonikoa, eta korintioa.

Pillareak, gerriaren bukaeran, moldura bat izan oi du: lepoa. Eta
lepogariean dijoa pillarearen goiburu edo burutea.

Pillare dorikoaren burutea, disko-antzekoa izan oi da, disko leun
soilla

Goiburu jonikoak, burute kiribillatua izan oi du.

Eta goiburu korintioak, akanto-orriz eta kimu Kkiribillatuzko burute
aipafia, lore-saskia iduri.

Pillare-ordez ifioiz ikusi oi dira, kariatide deritzaten irudiak ere,
emakume-irudiak, alegia, zutik, buru-gafiean kornizari eusten diotela.
Emakumeak ez bafio, gizasemeak diranean, ailanteak esaten bait zaie.

Eliz-aurreak, pillare-gafiean korniza izan oi du (lerro etzana). Eta
kornizak eta tellatuaren bi ixuriak, iruki bat egiten dute; eta irukiaren
erdian rinpanoan errielebeak ipintzen dira, zenbait gertakari ta ipui itxu.
ratuaz.

Eta guzti orren osagarri ta altxagarri, Elizaren inguru guztian eski-
leradi luze ta zabalak izan oi dira.

ARKITEKTURA

ERROMATARREN ARTEAN

Erromatarrak, grekoen. lerro zuzenezko Arkitekturari, beste gai bat
erantsi zioten: arkoa, uztai-erdia, etxe-aurretan; eta arkoarekin batean,
EUz-barru goietan bobeda-sapa™'a eta kupula biribilla.

Grekoen lerro zuzenezko Elizak, bizi-bizirik arkitzen ditugu gaur
oraindik Erroma’ko Forum'go ondakin-artean (pillare gore egokiak, eta
korniza zuzen ondo neurtuak...); eta eunka ta eunka arku apain "Kolo-
seum" anfiteatroan; eta bobeda ta kupula-erdi bikaifiak Palatino'ko Ba
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silikaetan; bafan, batez ere kupula biribil arrigarria (42 metro dia-
metro) "Panteon" deritzan Elizan.

Gai berri oiekin —uztai-erdi eta bobeda ta kupulakin— edertasun
aundia erantsi zioten erromatarrak grakoen Arkitekturari.

Arkua, aipaingarriz gafiera, zubiak egiten erabilli zuten batez ere erro-
matarrak, eta urak errietara ekartzeko urarkak egiten. Erromatarrak
egindakoak ditugu emen oietan, besteak beste, Alkantarako zubia eta
Segobia'ko urarkadi ederra.

BIZANTZIOTARRA

Bizantzio-Konstantinopla'’ko Arkitekturaren tasunik nabanmenena,
Elizaren planta da: Gurutze-greko-planta. Gurutze latinoa, gurutze lu-
zea da; ba du buru, ba du gorputz, ba du ofialde, ba ditu bi beso. Guru-
tze grekoa ez da luzea; lau aldetara berdifia da; dana beso: lau beso
berdin. Eredua, Komstantinoplako —gaurko Estanbul'ko— Santa Sofia.
Laukia da, eta daukiaren gafiean izugarrizko kupula, 31 metro diametro
dituana (Erroma‘’ko Panteon'goak, 42 ditu).

EHz-planta gurutze-beso-berdifiekoa, Italia'ra eta Espaifiia'ra ere iri-
txi zan. Espafiia'n EHz-planta oni bisigotikoa esaten zaio; Italia’n (Ra-
venan-ta) bizantino deritza.

Bizantzio'ko Artearen kupulak gero ta gero ere iraun du lurralde
aietan; eta gaur Errusi-aldean arte ori ainbeste ta ainbeste tipula-antze-
ko kupuletan agertzen da.

n lll~*U

ARABEEN ARTEAN

Arabeen Arkitektura, begiratu batera, geiena nabarmentzen duana,
ate eta leioetako zaldi-perra itxurazko arku-uztai-erdia da.

Arabiarrak, zaldi-perrazko arkua etzuten berak sortu; leendik era-
biltzen zuten bisigotiko-garaiko arkitektoak; bafian arabeak asko ta as-
ko zabaldu eta edertu zuten beren Mezkita-Elizetan.

Arte ontako eredua, Kordoba'ko Mezkita da, gaur Katedral biurtua.
Mezkitaren pillaretegi perra-arkoduna, gaur Katedralaren Elizpea da.
Granada'’ko Alhambra deritzan Errege-Jauregia ere, arabe-arkitektura-
ren eredu bikafia da.
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BISIGOTIKO-PRERROMANIKO

Euskalerriko lenengo Elizak, Koba-Elizak izan ziran. Koba edo ar~
tzulo, edo arpe edo aspe (erderaz cueva edo caba).

Araba-aldean gobeak esan oi diete.

Ba dira koba jatorrak, eta ba dira "artezkoak", eskuz egifiak.

Araba-lurrean —Trebifio'n eta Valdegobian— artezko kobeak ausar-
ki ikusten dira; eta aietan batzuek, garbi-garbi, Eliza izandakoak, bisi-
gotiko garaian, VIIl gizaldia bafio leenago; (San Benito, V gizaldian,
Nursia'n, "monje" izan bafio leen "ermitafio" izandako Ermitaen antz-
-antzekoak).

Artezko koba oietaz gafiera, Euskalerri guztian Santu-izeneko koba
jatorrak ere ausarki ba ditugu, Artezko Koba-Elizak bezelaxe, berak ere,
garai artan, Elizak izandakoak: Santimamifie, adibidez, Bizkai'an, eta
San Adrian eta Sandailli Gipuzkoa'n, eta San Roman eta San Killiz
Araban...

Nolanai dala, guri dagokigunez, guk emen "Artezko Kobak" aipatuko
ditugu.

Irurogeita amarretan gora dira Trebifio'n eta Vaildegobian olako ko-
ba, eskuz egifiak; eta oietan amar-amabik Eliz-egitura jatorra dute;
arkaitzean egifiak dira, barruan Egutera-aldean, arkaitzean, Aldare-nitxo
jatorra dutelarik, eta lurrean, ill-obiak, eta alde batean, "fader" ermi-
tafioa bizi izandako gelatxoa... Eta zenbait lekutan Bataio-Pontea etab.
gafera... Ermitak, Elizatxo jator-jatorrak.

Koba, arkaitzean errex egifia; arkaitza bera ondar-arria bait da,
atxur-antzeko zerbaitekin errex zulatzekoa...

Ikusi dituzten Arkeologoak, zalantzarik gabe, Eliza bisigotikotzat,
pre-romanikotzat jo dituzte.

Gaur leengo Eliz-izatea galdurik daukate geienak; batzuek ba dute
oraindik Santu-izen (Santorkaria, San Julian); eta ba da bat, Faido'n,
Andra Mari'ren Ermita bilakatzen dana, benetan ikusgarria...
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MOZARABE ETA ERROMANIKOA

Erromanikoa, bisigotikoaren ondorengo Arkitektura da.

Bion bitertean izan zan, baita, Mozarabe deritzan estiloa ere, berak
ere zaldi-perra-arkoa erabilli zuana.

Eta Gipuzkoa'n ba degu, estilo ontako eredu bat, Astigarribia'n; da-
la mozarabe, dala bisigotiko, nolanai .dala, Erromaniko jatorra bafio
zaarragoa. Astigarribia'’ko Elizak leio bat du zaldi-perrazkoa bere abside-
-absidean: zaldi-perra estu-estuzkoa.

Antzifia, Euskalerri izandako Errioxa'n, Kogollako "San Millan"
Monastegiko Eliza ere, olako zaldi-jperradun Eliza da: antzifia-antzifia-
ko koba-Ermita estaltzen duan Eliza bisigotikoa. Garai berekoak dira bai.
ta —zaldi-perrazko arkurik gabekoak ezik— leen aipatu dituzun Araba-
-Trebifio'n, antzifiako Ermitafioen bizileku izandako koba eskuz egifiak,
bai Lafio'n, bai Faido'n, bai Pinedo'n, bai Korro'n.

* * *

Bisigotiko ta Mozarabearen ondorengo Eliza Erromaniko jatorrak
ugari dauzkagu Araba'n; baita aundi ederrrak Nafarroa'n ere. Estilo
onen eredutzat guk artu dezakegu, naiz Estibaliz’ko Elizatxoa, naiz Ar-
mentia'koa.

Estiloaren tasunik ezagunenak oetxek dira :

Elizaren planta, Gurutze latinoa;

buruan, abside biribilla;

goian bobeda-sapaia, asieran gurutzetu gabea, gero gurutzetua;

ormak, lodi;

leioak, estu, txiki, arku jatordun; askotan arku bat bestearen ba-
rruan;

atea, arkibolta askoz inbutu-antzera eratua, (Ernani'n ba degu ola-
ko bat, Monja Agustinaen Elizaren sarreran);

Elizak, kanpo-aldet’k errex ezagutzekoak dira; danbolin-antzeko ab-
sideak Elizari buru-aldetik erantsiak izan oi dituzte...

Arkitektura "txukuna" benetan, Erromaniko-Arkitektura: Arkitek*
tura "bitxi"...
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GOTIKOA

Erromanikoaren ondorena da Gotikoa. (Erromanikoa, gure artean,
XI1, XIl1l gizaldikoa; Gotikoa, XIV, XV, XVI gizaldikoa).

Erromanikoa, Arkitektura "txukun, goxo"; Gotikoa, "aundi, arriga-
rri" da.

Elizaren planta, Gotikoak, berez, Erromanikoaren antzekoa du:
gurutze latinoa. (Gure artean Elizarik geienak gurutzetu gabeak ditugu).

Arkitektura gotikoaren ezaugarririk nabarmenena, ate ta leioetako
uztai-erdi, arkua da: Erromanikoan arkua arku jatorra da, erabat biz-
kar-biribilla; Gotikoan arkua, arku muturduna da, bizkar txorrotx.

Beste ezagungarria: Erromanikoak leioak, leio txikiak ditu; Goti-
koak leio aundiak. (Gure artean, ez ain aundiak; bafan, berez, ileio luze
goreak: saietseko ormaetan beetik gorafiokoak). Ormak berak, orma za-
bal ez bafio, pilastra zutak, arkuz —arku zorrotzez— alkartuak. (lkus,
adigarri bezela, Donoistiako "Artzai Onaren" Eliza; berri samarra da,
dana gotiko jatorraren neurrian orain irurogei urte egifia).

Torreak ere, zorrotzak.

Absidea ere, ez danbolin-antzeko biribilla, zortzi aldeduna baizik,
dana ertz bizi.

Barruan, goiak, bobeda-sapai; arkutik arkura, zain gurutzetuak, tar.
tea tupa-arri arifiez berdindua. (Gure artean gero ta gero ere —XVI-
XVII gizaldian ere— gotiko-erako bobedak egiten dira. Ikus Ernani'ko
Elizan. Zafnak, zain gurutzetuak, ugariak).

Arkitektura Gotikoak ira aldi izan zituan, gero ta apafiagoak; iru-
garrena, batez ere "Gotiko loratua" deritzana. lrugarren onek leertzera-
floko alegifiak egin zituan, Gotikoaren berezko laztasuna gozatzen, arku
gotikoaren bizkar zorrotza amustuaz, eta konope-arkua sortuaz. (Gure
artean gotiko jatorrekoa da San Bizente Donostiako Eliza; eta iruga-
rren garaikoa San Telmo'rena. Sapaietako zafietan azaltzen da, batez
ere, irugarren aldiko apaindu-gogo aundia).

ERRENAZIMENTUA

Irugarren aldiko Gotikoaren ondoren, lItasliatik Errenazimentua eto-
rri zitzaigun.



18 MANUEL DE LEKUONA.—OBRAS COMPLETAS

Errenazimentuko Arkitektura, Erromako Arkitektura zaarrera be-
rriro itzultzea izan zan: Arkitektura zaarraren "bir-jaiotzea', renaci-
miento.

Erromaniko eta Gotiko-garaian, Erroma’ko Arkitektura zaarra baz-
tarturik egon zan, XV gizaldira arte. XV gizaldiaren erdi-aldean etorri
zan, artistaen artean, Erroma’ko eta Grezia'ko edertasunak berritu-naia.

Errenazimentuko Arkitekturak Erroma’ko Arkitekturatik iru gauza
artzen ditu batez ere: arku jatorra, etxe-aurretarako; eta bobeda ta
kupula jatorrak, artesonatuarekhi batean, sajpaietarako. Eta, iru ga oiek,
grezitarren lerro zuzenarekin neurri ederrean naasirik, arrigarrizko Eliz
eta Jauregiak egin zituan Errenazimentuak mundu guztian zear.

Errenazimentua gure artean, "plateresko" deritzan estiloan, Ofiati'n
azaldu zitzaigun ederkitxo: Unibertsidadeko etxe-aurre apain-apafiean.
Eta Errenazimentu jator bezela, Unibertsidadeko Klaustroan, eta ber-
din, baita, Donostia’ko San Telmo'ko Klaustroan.

Arkitektura plateresko bera azaltzen zaigu, baita, Elizetako Aldareen
Arkitekturan ere: pillare apain, nitxo, nitxo-buru txirladun, atalburu
etzan etab. etabarretan. lkusgarriak dira, benetan, Ofiati'ko Univertsida-
deko Aldarea, eta Ofiati bereko Eliza Nagusian dagon "Unibertsidade-
koa" deritzan aldare bikain, apafia; eta berdin baita Bergarako San
Pedro Elizako Aldare Nagusia etab. etab.

ERKOMANISMOA

Platereskoaren ondoren, Euskalerrian, "Erromanismoa" etorri zan:
Errenazimenduaren egoera berri bat. Leenagoko Platereskoaren apain-
egarririk gabea alde batetik, eta geroko Barrokoaren apain-zorabiorik ga
bea bestetik.

Erromanismoak, Eskulturan Antxieta bat izan zuan Maisu aundi. Ar-
kitekturan asko ta asko, ez txiki. Eta oiek, gure Elizetako Erretauloetan
utzi zizkiguten beren Arkitekturazko ezaugarri-ereduak.

Erretaulook, Jauregi apain baten etxe-aurreak bait dirudite: dana
ate taleio, leio ta ate; eta ate bakoitzean Santu-iduri bat zutik; eta leio
bakoitzean Santu-Historia bat. Donostia'ko San Bizente'ren Aldare Nagu-
si ederraren Erretauloa, adibidez. Apainduri geiegi gabe; bafian bene-
tan gauza aberats. Arku ta pillare, jpillare ta arku. Arkuak, arku jator;



ARTE-IZTI : ESTETIKA 19

pillareak, neurri-neurriko : estriatxo bat, beste apaingarririk gabe. Atal-
-buruak, frontoe-antzera: zein iruki-triangudo, zein arku beeratu...

BARROICOA

Efrénazimentuko Arte txukuna ederragotu ta aberastu bearrez, Ba-
rrokoaren ausartasun geiegiak etorri ziran, XVII-XVIII gizaldian.

Ordukoak ditugu, gure artean egindako Arkitektura-lanik geienak.

Barrokoaren geiegikeriak zenbait gauzetan agertzen zaizkigu batez
ere : leen arku osoa zegon lekuan, orain arku puskatua, bi erdi egifia;
leen iruki-triangulo osoa zegon lekuan, orain iruki puskatua, goi-aldeko
muturra bi erdi egifia; leen pillare zuzena zan lekuan, orain pillare biu-
rritua, "saloctnonikoa' esaten zaiona; leen pillare edo pilastrak kapitel,
burute bat zuan lekuan, orain bi edo iru kapitel elkarren gafiean; etab.
etab. Pillareak gafiera lorez edo landarez apainduak; pillare biurrituak
maats-ayenez afpainduak; loreak berak buruz gora egon bearrean, buruz
beera; etab.

Arkitektura-ausart ta geiegi oiek, gure artean, Elizetako Aldare-ol-
tzaetako Arkitekturan azaltzen dira.

NEO-KLASIKO, GREKO-ROMANO

Barrokoaren "geiegien" kontra, XVIII gizaldi-azken-aldera, beste
arte-era bat sortu zan: arte neurri-neurtua, arte serio-serioa: Neo-klasi-
koa edo Greko-romanoa esan zaiona.

Pillare aundi garbi-garbiak; grekoen antzeko lerro zuzenezko atal-
buru sendoak; erromatarren antzeko arku jatér garbiak. Dana garbi;
lefrba besterik ez; apairigarririk bat ere gabe. (Gufe artean, Azpeitia'ko
Eliz-atadia. Zarauz'ko Erriko-etxe Kontzejoa, Motriku'ko EHza, Bea-
sain'go San Martin'en Basilika...).

GAURKO ERA

Gaurko erari, "era eklektikoa" esaten zaio: estilo guztiak erabiltzen
ditu; "guzitatik" egiten du. EHza txikietarako, Erromanikoa erabilli oi
du; EHza aundietarako, Gotikoa. ("Artzai Onaren" Eliza Donostia'n, Go.
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tiko-antzera egifia da; Errera'’ko San Luis'en Eliza txikia —orain botea—
Romaniko-antzera egifia zan).

Azken-aldi ontan eredu berriak ere sortzen ari dira: "funcional"-ku-
tsukoak.

EUSKO-BASERRIA

Bi baserri-era ditugu: bata, bi uretakoa, "motxoloan" esaten zaio-
na; etabestea, dau uretakoa "agilloitan" deritzana.

Baserriak beti ere etxe-aurrea eguterara izaten du, eguzkiaren "ate-
ra-alder?".

Bee-aldeko ormak, arrizkoak izan oi dira, aurre ta atze ta saiets.

Bigarren bizitza, etxe aurrea, "koianda", "entramatu" arrillo ta
egur, geienean egurra agerian, eta arrilloa, naiz agerian, gorri-gorri, naiz
zarpeatua. Ezker-eskui bi leeio aundi, atea erdian, sala aretokoak. Goiko
ganbaran, bururen-buruko balkoi, sapailloa; atea erdian. Gorago, utsu-
nea, aize bide, barruko artoak-eta, aizetan el ditezen.

Sukaldea, leen, askotan, eskaratzean, sotoan, alde batean, leioa etxe-
lurrera zuala. Beste aldean, ganadu-jatenak pillatzeko otaska edo lur
garbia.

Atze-aldean, ganadu-ikulluak.

Gaur sukaldea goian. Goian baita, gelak eta sala, areto-gizategia.

Gorago, ganbara, eta batzutan baindioa, gurdiak ere ganbarara sar-
tzeko eran.

Tellatuaren ixuriak, Eu'skalerririk gienean, ixuri patxarakoak izan
oi dira. Pirene-aldean, ordea, ixuri bizkorragoak, eta tellak berak arlo-
sazkoak, ©lur-garaian elurra azkar irrixta dedin.

Artzai-baserriak, beti ere zabalagoak izan oi dira, neguan ardiak
etxean gohernatzeko; nekazari-baserriak, berriz, jasoagoak, arto eta ba-
barrun eta gariak goiko ganbaran eukitzeko.
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ARTE EDER
ARTE EDER ESTATIKO
ESKULTURA - PINTURA

I IKASGAIA

ONARRI-ITZAK

Eskulturak, pertsonaen antz-irudiak egiten ditu, batez ere.

Pinturak ere, berdin.

Pertsonaen eta "gauzaen" antz-irudiak.

Biok, Arte ederrak dira. Arte Eder "Estatikoak" "Plastikoak". (Bai
bait dira Arte Eder "Dinamikoak" ere; gauza ederrak "ibillian" egiten
dluztenak: Dantza, Musika, Bertsolaritza...). Estatikoak, gauza ede-
rrak "egonean" egiten dituzte: Arkitektura, Eskultura, Pintura.

Arkitektura, leendik aipatua degu.

Gizona bere izatez egi-zale dan bezela, neurri berean "eder-zale" da
—areago ez bada—. Eta ari berean, baita "Arteeder-zale" ere. Eskultura-
-zale eta Pintura-zale.

Gizona, aspaldi-aspaldidanik —asieratik, esango genduke— Pintura-
-zale azaltzen zaigu. Orain zortzi-amar milla urteko Santimamifieko ko-
bako marrazkiak, testigu. Eta berdin, baita, Altxerri'koak ere, eta Ekain’
goak; eta, areago bear bada, gure auzoko Altamira'koak. Bide beretik
ikusten degu gertatzen dala umetxoekin ere: burua pixka bat argitzen
asten zaien bezain ilaister, asten dirala umeak "marrazkiak" egiten, txi-
ki-txikitandik, biziaren asierafik.

Gauza bera gertatzen bait da Eskulturarekin ere: Ixturitz’ko kobae-
tako gizona, Eskultore azaltzen zaigu, Pintorez gafiera; eta umeak berak
ere edozer itxurako gauzetan bereala asten dira giza-iduriak-eta ikusten,
eta buztifiez-ta giza-irudiak egiten.

Oso berezkoa du, bai, gizonak, Arte Ederretan "artista" izatea.
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Bafian gauza au, beste pixka bat sakontzeko, ikus dezagun, zerta-
rako egiten dituan gizonak bere pintura ta eskultura-lanak.

Nolanai dala, bere barruko eder-egarriari ase-aldi bat emateko.

Bafian, ortaz gafiera, beste "zertarako" batzuek ere azaltzen bait dira
ga ontan. Eta oietan bat, Etnologoak kobaetako marrazkietaz esaten du-
tena. Eizan arraipatu nai duan piztia marrazkitzen du gizon neolitikok,
eta fletxaz zauritua marrazldtu ere. Etnologoen iritziz, Majiazko rito
bat egiten du gizon neolitikoak —orain amar-amabi milla urteko gizo-
nak— marrazki oiek kobako ormaetan egitean: eizatu nai duan animali
piztia marrazkitu oi du, eta azkon-fletxaz zauritua marrazkitu ere; zer-
tarako? eizara dijoanean, animali ura berak bere fletxaz zauritu dezan.
Elburu protxugarria.

Majia-kutsurik gabe, antzifia-antzifiako Ejiptoar eta Grekoen Eliza
ederretako eskultura-lanak, berriz, eder-egarria ase bearrez gafiera, bes-
te elburu bat ere izan oi zuten —bai ango antz-irudi-imajifiak, bai erre-
liebe-historiak—: Ejipto'n Faraon-jendearen betiko oroigarri izatea, eta
Grezia'n Erriaren Jainko eta Gizaguren-beroen Misterio ta egite arriga-
rriak gogoraztea. Estetika-elburua.

TEKNIKA-APUR

Garfierakoan esan dezagun, Pintura-lana margoz eta marraz egiten
dala —margoz, kolorez, eta marraz, ariz-lineaz— Exkultura-lana, berriz,
plastikoz, dala buzlfiez, dala arriz, dala egurrez...

Plastikoen bidez, gauzaren beraren izaera osoa "berritzen" degu, be-
re luze-zabal-sakonean, bere iru alderdietan.

Marraren eta margoaren bidez, berriz, gauzaren ertzak antz-irudi-
tzen ditugu; eta, ertzak marratuaz gafiera, gauzaren gorputza margoztu,
koloretu; bafian, batez ere illun-argiaren eta txuri-beltzaren bidez, gor-
putzafen itzalak antz-irudituaz, gauzaren lodia —iru alderdiak— antz-
-iruditu. Itz bitan, Pintura, Eskulturaren antzekotu.

Bafian ortaz gafiera, Pinturan eta Eskulturan —Erreliebean— ba da
beste problema bat ere, garrantzi aundikoa: "perspektiba' deritzana al-
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de-urrutiaren problenna. Pinturak gauzak, urrutiago-ta txiki ta axalago

egifiaz, askatzen bait du problema ori. Eta berdintsu Eskulturak ere
Erreliebeetan.

Il IKASGAIA
ARTEAREN PROBLEMATIKA

Eskulturak eta Pinturak, gauzaen antz-irudiak egin oi dituzte.

Antz-irudiak egiteko bidean, ordea, malla asko dira: antz aundiago,
antz gutxiago : malla asko.

Antz- aundiagoko arte-lanai, "errealista’ esaten zaie; antz gutxia-
gokoai, berriz, "abstrakto", lan abstraktoak.

Arte-zale batzuek naiago bait dute, antz aundikoa bafio —detalle
askokoa bafio— detalle gutxikoa, gafierakoan arte-indar aundiagoa iza-
nezkero.

Ortatik isortu da Artearen soro-alorrean proMematika garratz bat:
gaur dan egunean, asko ta asko artista, oso abstrakzio-zaleak azaltzen
zaizkigula. Leengo artistak, bear bada, errealistago izanak ditugu, egi-
azkoago, antz-aundi-zaleagoak; oraingo asko ta asko, extpresio-zaleago,
arte-indar-aundi-zal eagoak.

Gure artean, gaur 0so ezagunak dira mundu guzian, gai ontan, Otei-
tza bat, eta Txillida bat, eta Basterretxea bat, Eskulturaren alorrean. Zu-
loaga bat, berriz, orain berrogeitamar urte, Pinturaren alorrean 0so errea.
lista bortitz eta sendoa izan genduan, ezaguna bera ere mundu guztian.

* * *
’

Problema au ez da orain oraingoa. Prehistorian ere ba zan.

Gure Santimamifieko artistak, eta berdin, baita, Altxerri‘'ko ta Ekain'-
goak ere, 0so errealistak izan genituan; eta aiekin batean, gure arzO' di-
ran Altamira'ko artista arrigarriak ere: gauzak —basauntz eta basai-
diak— antzarik aundienekoak egitea atsegin aundi zutenak. Magdalenien-
se deritzan garaikoak ziran artista aiek. Bafan izan zan gero beste aldi
bat, eta aldi artan, Espaifiia’ko Sortalde-inguruetan —Almeria-aldean—
bizi izan ziran artistak, beren irudiak askoz ere abstraktuago egin oi zi-
tuzten; abstraktuago, edo-ta, leen esaten zanez, "estilizatuago". Gizona-
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ren irudia, adibidez, aiek gurutze bat egin oi zuten, gurutze "latino", bi
lerro gurutzetu xume-xume; zuta, zearra bafio luzeago; emakume bat,
bear bada, bi lerro gurutzetu eta, oin-aldean, kurpil-lerro bat oifarri...

Gusti ontan gertatzen dana, beste gauza bat da: gizona, artearen
soroan, beti ere "ibilli dabillela’, ez dagola bein ere "egonean". Eta, leen
errealista bazan, gero estilizatu-zale egiten dala; eta, alderantzira, leen
estilizatu-zale baldin bazan, gero errealista; leen abstrakzio-zale bazan,
gero "figuratibo”...

DIGRESIO

OLERKI "ABSTRAKTOA"

Eta, arritzeko gauza, Eskulturan eta Pinturan gertatzen dan gauza
bera, gertatzen dala Olerkaritzan ere, Poesian ere. Gaur Poesiak ere,
abstrakzioaren bidetik ibilli nai luke. Bafian ori ere ez bait da, gaur arte
ifiun entsaiatu gabeko bidea. Gure antzin-antzifiako Kopladian ba ditugu
guk olako olerki abstraktozko eredu, jakingarri askoak. Oso gauza in-
teresgarriak.

Leendik esanik daukat mik nere "Literatura Oral Euskerica" libu-
ruan, nola ditugun olako abstrakziozko Poematxoak gure Aozko Litera-
turan —"Poediia decorativa" esaten bait diet an: "Olerki Apaingarria“,
ailegia—: "Ttunku-rrunku, ttunku-ttunku" seaska-kantarena, adibidez;
eta "Tti-ttibili-ttibili-tti" Irun'go San Martxiel'ena; eta "Xirrixti-mirrixti"
bazkari xurrarena, etab. etab. (Azkenengo ontatik artu bait du, ain xu-
xen, gaurko gure Teatrozale-Bazkun batek. "Ikimilikiliklik" izen polita
beretzat).

Ikus dezagun oietalk bat edo beste, bere metrika jatorraren barruan.

TTUNKU-RRUNKU

Ttunku-/-rrunku/ ttunku-/-ttunku
ttunku-/-rrunku / ttuna;
runku-/-ttunku / ttunku-/-ttunku
runku-/-ttunku / ttuna.
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Edo-ta, alderantzira:

Ttiki-/-rriki / ttiki-/-ttiki
ttiki-/-rriki-/-ttona;
riki-/-ttiki / ttiki-/-ttiki
riki-/-ttiki-/-ttona.

TTITTIBILI-TTI

Tti-/-ttibili / ttibili-/-tti
tti-/-ttibili / ttibili-/-tti
tti-/-ttibili-/ ttibili-/-tti
tti-/-ttibili / ttibili-/-tti
Gure Saanartxiel! Txanponeko dominua! (bis).

XIRRIXTI-MIRRIXTI

Xirrixti-/-mirrixti / gerrena / plat,
olio-/-zopa / kikili-/-salda
urrup e-/-dan edo / klik:
ikimi-/-li Kili-/-klik.

Olako geiago ta geiago ikus bait litezke nolanai.

ESKULTURA ETA PINTURA

I IKASGAIA

ERROMANIKO-GOTIKOAREN PROBLEMATIKA

Uki dezagun gaur, Eskulturaren eta Pinturaren beste problematika
bat.

Artea ez dago ifioiz ere "egonean”; beti ibillian dabil, edota "joa-
nean dijoa". Grekotik eta Erromatarretik Bizantinora igaro zan (gure ar-
tean Bisigoukora); eta Bisigotikotik Erromanikora; eta gero Erromani-
kotik Gotikora.
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Ikusi dezagun nolako pausu ta urratsez egin ziran "ibilli" oiek; Erro-
manikotik Gotikora batez ere. (Bis*gotikotik eta greko' ta erromatarre-
tik, gure artean gutxi bait degu; bafian gotiko ta erromanikotik zerbait
geiago).

Nolako pansuz egin zan erromanikotik gptikorako aldaketa ori? zer
seflale pausu oienik utzi digu gure arteko Arteak? nola ezagutuko ditugu
ibilli oien jpausuak gure Arkeologian, gure Elizetako arte-lanetan, batez
ere? nola-ezagutuko?

Orra, gaur ikutu nai degun problematika.

Hs “s sH

Asi gaitezen gure arteko Amabirjifiaen irudietatik. Eta esan dezagun
lenengo, naiz errdmaniko iiaiz gOtiko, gure Amabirjifiaen irudiak irudi
"eseriak" diraila eta egoeraz eseriak (gotikoaren azken-aldera, zutikoak
ezik).

Bafian beti ere, Erromanikotik Gotikora, bide au ikusten degu egi-
ten duala Arteak Ama Birjifiaren irudietan: Erromanikoan Amaren gor-
putza, garbi-garbi, gorputz gerriera, gorputz zuta da, goitik beera zuze-
na; Gotikoan, alderantzira, gofputzak, ezker-eskui ibilli zerbait egin du.

Norbaitek esan bait zuan, eta ondo esan ere, Erromanikoan Ama-
birjifia, "ama" bafio areago Seme Erregearen "errege- aulkia", tronoa, da-
la. Orregatik Erromaniko jatorrean Aurra Amaren atzoan™ erdi-erdian
ageri oi da. Sinbolo bat bait dago guzti ortan: Jesus'en Erregetzaren
sinbol oa.

[Egia da, zenbait erronianiko-iduritan Aurra ezkerreko belaun-ga-
flean ere azaltzen dala“ikus Najera'koa); bafan ori bereizkuntzaz bezela
gertatu oi da, irudirik ederrenetan eta artez aurreratuagoetan (gero iku-
siko bait degu zergatik eta nola). Erromanikoan arruntean, Aurra erdian
azaltzen da; Jesus, Errege da; ata Amabirjifia, Erregeren Aulkia, Tro-
noaj.

Gotikoan, ordea, Amabirjifia "ama" biurtzen zaigu; eta Jesus, "se-
me"; ifioiz amarekin jostaketan : nolanai dala, Aurra ezkerreko belaun-
-gafiean.

Azken-aldera, Ama, bere Aurra besoan daramala zutik azaltzen bait
zaigu.
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SIMETRIA

Bide orri jarraituaz, beste detalle bat arkituko degu; gorputza zut
euki bearraren euki-bearrez, gorputzaren zati guztiak "simetriko" dau-
dela; ezker-eskuiak, biok berdin: bai gorputz-zatiak, bai sofieko jan-
tziak ere: dala tunika-atorra, dala soin-gafiekoa, dana simetriko; bi
belaunak bezela, baita bi besoak ere, elkarren pare-parean; eta ofietako
zapatatxoak ere berdin; eta sofieko jantzien toles-ertzak ere bai toles-
-jokurik politenak zapata-gafiean egifiaz (ikus Najera'koa).

Eta, ari berari jarraituaz, simetri-bideari jarraituaz, alegia, beste
gauza bat ere arkitzen degu, Pintura Erromanikoan batez ere, irudiaren
toles-errenkada guztiak, elkarrekin iparaleloak dirala: milla ta milla li-
nea errenkada, eta danak paraleloak elkarrekin.

Eta beste detalle bat geiago : jantzia, 0so gorputzari lotua, erantsia,
batez ere gerriuk belaun, iztar eta b.erne-alldera; alderdi oiek oso nabar-
men markatuak, erropa bustia balego bezela, gorputzari erantsia... (ikus
Najera, eta San Migel Aralarkoa).

SINBOLOAK ETA EZ-NEUUKITASUNA

Beste gauza, 0so aipagarria; Arte Erromanikoa, 0so sinbolo-zale, oso
Sinboloari atxikia agertzen zaigula.

Amabirjifiak Aurra magal-erdi-erdian eukitzea —Erregea tronoan
iduri— Jesus Erregeren "sinboloa" dala esan degu.

Beste sinbolo geiago ere ikusten da Erroimanikoan. Askotan ikusten
bait degu, Erromanikoaren iduriak neurriztasun gutxikoak dirala, pr.o-
portzio gutxikoak: burua batez ere, eta aldian bein baita eskua ere, 0so
aundiak dituztela, gafierako guztiaren aldean biziro aundiak. Neurrizta-
sunik-eza, desproportzioa esaten bait zaio izaera orri. Neurriztasunik-ez
ori, ordea, ez bait da, konturatzeke —konturatu gabez edo ez-jakifiez—
gertatzen dan gauza Erromanikoan; estiloz egindako gauza baizik, esti-
loaren ala-bearrez: itz bitan: sinboloz. Buru aundia, erromanikoaren-
tzat, nortasun aundiaren sinboloa da: nortasun aundia esan nai du; eta,
ala bereafi, eskui-esku luzeak, aalmen aundia: Jaunaren nortasun eta
aalmen aundia: aunditasunaren sinboloak.
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[Neurriztasuna —proportzioa— elkarrekiko neurriztasuna, Grezia'ko
eta Erroma’ko artistaentzat, beren Artearen lege berezi-berezia zan.
"Olako zabaleroari, olako gorea; onenbesteko gorputzari, onenbesteko
burua; berdin, onenbesteko buruari, onenbesteko gorputza: gor.putza-
ren luzea, bederatzi buru". Ori zan orduan edertasunaren kanona, neurria.
Eta neurri ortara irixten etzana, "motza" zan (ots! itsusia); eta neurri
ortatik gora igotzen zana, "luzea", "kankailla", "giralla", salbo-ta Altzo'-
ko aundia bezela. Bion bitarteko gizon "egokia", bederatzi buru neurtzen
dituan gorputza duana da. Ez motz, ez luze; gorputz egokia.

Erroma'ko eta Grezia'ko arte-zaleak ondo zaitu ta bete zuten neurri
ori.

Erromaniko arte-zaleen artean, ordea, neurri ori ez da zaitu, ez da
gorde; eta, esan degu, ez oartzeke, ez konturatu gabez; ez, ez-jakinez;
sinbolo-bide bezela, baizik].

IRRIFAKRAKEN PROBLEMA

Beste gauza bat, Amabirjin erromanikoetan ikusten dana, Amabir-
jifiaren beraren "seriostasuna' da. Amabirjifia erromanikoak, gotikoen
aldean, oso "seriosak" dira; gotikoak, alderantzira, farramurritz gozoa
dariote ezpain-artetik; batzuek modu batera, besteak bestera; bafian
danak irrifar. lkusi besterik ez dago, Orriagako Amabirjifia gotikoaren
aurpegi irritsu ta ari*aia; eta aren ondoan, Tudela'ko arrizko Amabirjin
erromanikoaren seriostasuna.

Farramurritza, Gotikoko eskultore-jendearentzat problema urduri-
-urduria zan: nola, batez ere Andre Mariaren irudiak, farramurritzdun
irrifardun egingo. Bafian, arritzeko gauza: Irun'go Santa Maria, eta
Itziar'ko Andre Maria, biok erromanikoak izan arren, lrun'goa 0s0 se-
riosa dala, bafan Iziar'koa farramurritzduna.

Bafian leentxuago esan degu, zer gertatzen dan, zenbait izen aundiko
irudikin; izen aundiaren izen aundiz, artez aurreragotuak izan oi di-
i'ala; ots! Erromaniko-garaian bertan, gotiko-kutsua artzen dutela as-
kotan. Ori gertatzen bait da Najera’ko Andre Maria'rekin: gorputzaren
egitura guztian erromaniko agertzen dalarik, Aurra magal-erdian euki
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bearrean, ezkerreko belaun-gafiean daukala, egoera progresista "aurrera-
tuan", egoera gotikoan...

Itziar'koarekin ere gauza bera gertatzen bait da; gorputza, dana,
erromaniko-erromaniko duala, eta Aurra erdian, bafian ala ere ezpafie-
tatik irrifar, farramurritz gotiko-gotikoa dariola...

TOLES-JOKU KONBENTZIONAL
TOLES-JOKU JATOK

Bukatzeko, aipa dezagun, Erromanikotik Gotikora igarotzean iger-
tzen dan beste alde aundia, jantziaren toles-jokuan.

Erromanikoan, jantziaren toles-jokua, sobera "konbentzionala" da;
arrigarri aberatsa, abstrakzio-bidean arrigarri aberatsa; bafian konben-
tzional-konbentzionala, jatortasunik gabea...

Arte Erromanikoak "jantziaren tolesak ola egin oi dira, eta ola egin
bear dira" esango du. Gotikoak, kontrara, ikusiaren gafiean, "jantziaren
tolesak ola cUrt" dio. Eta, bide ortatik jarraituaz, toles-joku oparo, lasai,
askatuak eman dizkigu.

Ikus, Orriaga’ko Andre Maria gotiko arrigarria; eta, alderantzira,
ikus Aralar'’ko esmaltezko erretaulan agertzen zaigun Andre Maria "sor-
ta" —sorta eder, arrigarri, bafian sorta bil-bil egina—.

ITZ BITAN

Erromanikotik-Gotikorako problematika, Ama Birjifiari buruz, itz
bitan eta besteak beste, ontan dago :

1) Erregintasunetik Amatasunerako problema;
2) Sinbolotik jatortasunera;

3) Ez-neurriztasunetik, neurriztasunera;

4) Seriotasunetik irrifarrera; eta

5) Jantzi estu-estutik, toles oparo askatura...



80’ MANUEL DE LEIIUONA.—OBRAS COMPLEIAS

DIGRESIO

KOPLA GoTIKOAK

Gure arteko gotiko-garaiko giroa apur bat geiago osotzeko, gogora
dezagun, gure kopladi zaarrean ba ditugula gotiko-usaia darioten kopla
batzuek.

Gabonzarretan eta Santa Agedatan, etxerik-etxe errondan dabiltzan
gazteak kanta oi dituzte olako koplak.

Gotiko-garaiko Arkeologian gauza jakifia da, Elizako ta Ermitetako
irudi Santuak, Amabirjifia bazan, buruko illea urreztatua izan oi zuala;
eta Jauna edo Apostoluak baziran, illea ta bizarra urreztatuak. Gure ko-
pladian ba da kopla ezagun-ezagun bat, oitura orren neurri-neurrikoa.

Orroko or goien izarra;
errekaldean lizarra.
Etxe ontako Nagusi Jaunak
urre-gorrizko bizarra.

Aldareetako Santuak bezain ona dala, alegia, Aldareko Santuen pa-
reko.

Gauza jakifia da, baita, Gotiko-garaiko zaldunak nolako armaduraz
armatuta joan oi ziran gudara. Armadura ori aipatzen du beste kopla
onek:

Urre-gorrizko bizarra eta
zillar zurizko sorbalda.
Errial bikoz egifia dauka
Elizarako galtzada.

Zillar zurizko "sorbalda" orrek, gudarako armadura gotiko apafia
esan nai bait du.

Beste kopla batek, berriz, Etxekoandrearen sei gonak aijpatzen ditu
—Pazku-goizean sofiean jantziko dituan sei gonak, Gotiko-garaiko Etxe-
koandre "zabalak" ain gogozko izan oi zituzten sedazko sei gonak...
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ARTE EDER - ESKULTURA-PINTURA

IV IKASGAIA

GURUTZE SANTUA ERROMANIKO-GOTIKO-ERRENAZIMENTUAN

11l lkasgaian, Erromaniko-gotikoarén problematika ikusi degu Ama-
birjifiareri lrudietan. lkustagun orain, problematika bera Gurutze San-
tuaren irudietan.

Eta leriengo-lenengo arkituko degun gauza gai ontan, berriz ére, Ama-
birjifiarenean bezela, sinboloa da. An, Amabirjifia bere Semearen Errege.
-aulki azaltzen zaigu : Jesus'en Erregetasunaren sinboloa.

Gurutzé Santuaren irudian ere sinbolo bera arkituko degu, beste bi-
de batetik ezik.

Jesus'ek Gurutzean oiflak "gurutzetuak" ditu; eta gurutzetuak, ez
oin-orraziak, bata bestearen gafiean iltze bakarrarekin iltzatuak baka-
rrik; bi berna-ezurrak berak gurutzetuak baizik, oin-orraziak bafio gora-
gotik. Erregeen Batzarretan, barriz, oifiak ola gurutzetzea, Erdi Aroan,
Erregeak bakarrik egin zezateken gauzan bait zan. Orregatik diogu. Erro-
manikoko Gurutze Santuak Jesus'en Erregetzaren einboloak dirala.

Olako sinboloduuak dira Gipuzkoa'n Aizkorri'ko Gurutze Santua, eta
aren antz-antzekoa dan Zerain'goa ere. Biok burni-orizko brontzezkoak;
biok oin-gurutzetudunak.

Sinbolismo orren osagarri ikusten bait degu gurutze Santu oietan bes-
te gauza bat efe: Jesus'en buruan Errege-Kproia. Zerain'goan garbi-gar-
bi ageri bait da Koroi ori; eta Aizkorri'koan Koroia galdua izan arren,
oraindik an ageri dira, buruaren bi aldeetan, leen Koroia josirik zeuka-
ten bi iltzetxoak.

Koroidunak dira baita, Nafarroa'n Kaparroso'koa eta Pefia'koa;
eta leen koroeduna izandakoa, Araba'n Zurbano'koa, gaur Gasteiz'koMu.
seoan. ) ."c__'.oo'ncc'c'_' " Ve =

Garferakoan, Gurutzean Jesus billutsik egonik, jantzieri tolesetan
ezin arki dezakegu gauza aipagarri aundirik. Bafian beti ere an arkituko
degu, Amabirjifiaren lrudietan ikusten genduan tolesen elkarren arteko
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paralelo-izaera: marratxo bakoitzak beste marratxo berdifia ageri duala
aldamenean: paralelismoa.

Paralelismo bera azaltzen bait da gorputzaren saiets-kostilla-ezurre-
tan ere, bi aldeetako simetria nabarjmenduaz. lkus Labastida’ko eredu
bikaifia Araba'n.

* * #

Dana-dala, Gurutze Santuaren gerruntzeko jantzi-ondarrak, Erro-
manikoan, bi eratard azaltzen dira.

Gurutze Santu batzuek gorputza, gerriera, zut dute; eta besteak,
gorputza alde batera makotua, arkuan.

Gorputza zut dutenak, jantziak gorputzari erantsi-erantsiak ageri di-
tuzte; ola batez ere Estella’ko Obi Santuko Elizakoak, eta Zizur'koak,
erantsi eta simetrikoak. (lkus Zizur'koa).

Gorputza arkuan dutenak, jantziak zintzillik, askatuagoak, eta luze
ere, luzeagoak.

Bukatzeko, Gurutze Santu Erromanikoak, beti ere "mayestatikoak"
izan mai dute; oifiazerik gabekoak; gizon bafio Jainko areago, alegia,
Jainko Salbatzalle : beste sinboloa.

GURUTZE SANTU GOTIKOAK

Gurutze Santu Gotikoak, Erromanikoaren bideari jarraitzen diote
zenbait gauzetan: batzuek gorputza zut, eta besteak arkuan dute.

Gorputza arkuan dutenak, gerruntzeko zapiak zintzillu, lasai-antza
dituzte; oifiak gurutzetuak (lkus Estella'koa-ta).

Gorputza zut dutenak, gerruntzeko zapiak urri, todes mee. Oifiak
ifioiz, lau iltzekin, alkarren parean-par. Bafian askok, iru iltzekin, oin
gurutzetuaren sinboloari jarrai. (Ikus Gasteiz'ko San Indefontso Elizatxo-
koa).

Zenbait aldiz, gorputza o0so estilizatua: ezur ta azal. (Ikus Aibar'-
koa eta Olite'’ko Andre Maria Elizakoa).

* * *
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Gipuzkoa'n Gurutze Santu zutekoetan eredu, Lezo'ko izen aundikoa
degu. Berezitasun arrigarri bat ere bai bait du: aurpegi bizarrik gabea,
afeitatua izatea. Dana 0s0 estilizatua. Saiets-ezurrak eta bular-aldea ia-ia
erromaniko, simetriko nabarmen. Lezo'ko onen antzekoa, afeitatua, naiz-
-ta ez ain zaarra, Eibar'en Azitain'go Elizakoa degu Gipuzkoa'n.

Ganerakoan, EHza ta Ermita asko ta asko ditugu, olatsoko Gurutze
Santu gotikoak dituztenak. Andoain'en Zumea'koa; Urnieta'n Azkorte'-
koa; Ernani'n Erriko Elizakoa; Ondarribia'n Kalbariokoa; Aduna'n
Erriko Elizakoa; Alegrian Erriko Elizakoa; Oyartzun'en Salhatore
Ermitakoa etb. etb.

Gorputz-arkudun Gurutze Santuak ugari dira Araba'n eta Nafa
rroa'n; Gipuzkoa'n bat degu batez ere: Segura’ko Monja Frantziskota-
rren Elizako eder bikafia. Burua makur. Saietseko zauria odoletan. Be-
giak itxiak... Gizon "on ipuska’, "on uts".

Erromanikoaren aldean ageri duan "jatortasuna" arren, Gotikoa be-
ti ere gogor-antza, zurrun-antza egiten zaigu guri —bai jantzian, bai aur-
pegian— batez ere ondorengo Errenazimenduko Arte gozoaren aldean.

GOTIKOTIK"PLATERESKO"RA

Gero gauza au sakontxuago ikusiko degun arren, ikutu dezagun orain,
iraizean bederenik, Arte Platereskoaren problematika: nola datorren
alegia, Gotikoaren ondoren —irugarren Gotikoaren ondoren—.

Gauza jakifia da, Gotikoa, bere irugarren aldian, pso apain-zale abe-
rats azaltzen zaigula: naiz Arkitekturan, naiz Eskulturan. (lkus Valla-
dolid'eko San Gregorioren Eliza).

Irugarren aldi arren ondoren, Artearen munduan iraultza erreboluzio
aundi bat gertatu zan : Errenazimentuaren etorrera.

Grezia'ko Artearen berri iritxi zan urte aietan, Sortaldetik Sar-
taldera; eta berriarekin batean zorabio bat: Arte eder ura eredu artu-
naia. Literaturan ere bai, bafan, guretzako, Eskulturan batez ere. Et'a
'‘“Grezia klasikoan" Arte-lanak 0so txukun ta garbiak ziran arren, Erre-
nazitmentuko lenengo garaian gure arte-zaleak ezin aaztu izan zuten Iru-
garren Gotikoaren aberastasuna; eta ola sortu zan gure inguru ontan
alako Arte sintetiku, naastu-antxa: alde batetik txukun ta gartxu (Gre-

3
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ko), eta bestetik aberats naasi-antxa (lrugarren Gotiko); "Plateresko"
esan oi zaion sintesis maitagarri bat.

("Plateresko” izen onek, "zillargifien antzeko" esan nai bait du; zi-
llargifiak beren zillarrezko ta urrezko pitxiak egin oi zituzten antzera,
lantzen bait zituzten plateresko-arte-zaleak beren Arkitekturako ta Es-
kulturako lan fifiak).

Plateresko-garaiko Arkitekturak, lenengo egin zuan gauza, Gotikoa-
ren puntadun arku zorrotza baztartzea izan zan; eta arku zorrotzaren
ordez, arku jatorra —uztai-erdi jatorra— artu zuan: "arco de medio
punto" esaten ziona. Gauza bera egin bait zuten Plateresko-garaiko eskul-
toreak ere beren apain-gauzetan: dana uztai-erdi jator, arku jator, edo-ta
kurpil oso; eta ola, Gotikoan dana zorrotz eta ilatz-antzeko ikusten degu-
ea, gero-Platereskoan, dana leun ta goxo ikusten degu.

Jantzietako tolesakin ere berdin gertatzen da: Gotikoak jantziaren
tolesak, Erromanikoak bafio jatorrago, bafian oraindik ere "gogor" antxe-
ko egiten dituan bezela, Platereskoak jantzi-tolesak, bigun eta leun —se-
dazkoen antzeko— egiten ditu : toles ugari, toles mee, fifi.

Ala berean, baita, jantzi fifiak gorputzari erantsi-erantsiak, gorputz-
-zatiak marka-markatuaz. Ortan azaltzen bait da, batez ere, leen aipatu
degun Platereskoaren aberats-naia: jantzietan toles-pliego ugari eta mee-
-meiak. (lkus Eibar'ko Andres Araotz'en Aldare Nagusia, beerean).

Platereskoaren gauza nabarmena, bere exjpresio-nai aundia da. Ba-
tez ere Gurutze Santuetan. Expresio ori lortzeko platereskotarrak errex
jotzen dute gorputzaren ez-neurriztasunera, desproporziora: gorputz mee
ta buru-aurpegi aundi-antzera: aurpegi aundian oifiaze-expresioa obeto
adierazteko, eta gorputz argalean, Jesus'en eriotzeko indarrik-ez eta au-
lezia azaltzeko.

Gaferakoan, besteak beste, gerruntzeko zapiak o0so tolesmeedunak
egin oi dituzte, alderik-alde, ezkerrean askotan korapillo aundi bat du-
tela.

Gure Plateresko-maisuetan maisuena, Alontso de Berrugete izan zan.
Eta aren lkasle bikaifia, Andres de Araotz, ofiatiarra (?). Araotz onenak
ditugu Gipuzkoan, Itziar'ko Aldare Nagusia, eta Oikifia'ko Aldare zaarra,
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eta Eibar'ko Aldare Nagusiaren laurdena, eta berdin Zarauz-koarena. Lan
benetan aberatsak.

Nafarroan ere, eta Araba'n ba ditu lan ederrak, gero aiipatuko ditu-
gunak.

Berrugete abizena, euskerazko "Beruhete" bat da, edo-ta Berrueta,
edo Berroeta.

Alontso'ren aitona, bizkaitar "enkartatua" zan, Ixkribaua, Bizkai'tik
Valladolid'eko Chancilleriara-edo lege-gizon joana, eta Paredes de Na-
va'n ezkondua, Pedro de Berruguete Pintore sonatuaren aita, eta Alon-
tso'Eskultorearen aitona.

Alontso'k bere lanik geienak Gaztelerrian egin zituan: Valladolid'en
eta Toledo'n etab.

Arekin batetsuan izan zam beste bizkaitar "enkartatu" izena zuan
Valmaseda Eskultore sonatu bat ere, Palentziako Eliza Katedraleko Al-
dare Nagusi plateresko galanta 0so eder egin zuana.

V  IKASGAIA

GOTIKOTIK ERRENAZIMENTURA

Betiko bideari jarraituaz, ikus dezagun orain, nola dijoan Artea be-
re bidean: nolako urratsez, noren egitez... Beti bezela, Euskalerriko Ar-
tearen Historiaren barruan.

Eta ikusten deguna —leen ere esan degu-ta®- auxe da: Artea beti
ere errealismotik estilizaziora eta estilizaziotik errealismora dabillela.

Gotikoa, Erromanikoa bafio errealistagoa da; eta Gotikoa bere biga-
rren garaian, lenengoan bafio errealistagoa, eta irugarrenean, bigarre-
nean bafo errealistagoa.

Denbora berean, gero ta aberatsagoa. Irugarren garaiko Gotikoa,
batez ere, ez errealistagoa bakarrik, baita askotaz aberatsagoa ere azal-
tzen zaigu.

Ar dezagun Gotikoaren eredu, Gasteiz’ko Eliza Katedrala, eta Kate-
dral artan, Eskultura-gauzetarakd, Elizaren ateetako Eskulturategi goti-
koa: lan egiazki ederra, eredutzat artu ditekena.
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Katedral gasteiztarra Arkitekturaz beti ere, arku mokozorroztuna ar-
kitzen degu; eta arku-barruan ikusten degun eskulturaki dana, gotiko-
gotikoa, gotiko garbia. Santu-iduriak, rieurriztasun ederrekoak: gorputz
lirafiak, aurpegi goxoak —irripar-jario zerbait ere bai—. Jantzi-tolesak,
jator, Erromanikoaren konbentzionalismorik gabeak; ixuri elegante,
apain...

Ala ere, historio-misterioen joskeran “erreliebeen joskeran—- beti
ere zerbait gogortasun, batez ere, gero datorren "Platereskoaren errelie-
be, gozokiro biribilduen aldean. Historioko lagunak, zutik, makurtasu-
nik gabe, edo-ta makurtzean, makurtuak bafio areago "kakotuak", kurpil
bafio areago, dana éanguloz... (lkus, Amabirjifiaren bizitzako ta eriotza-
ko historioak).

Guzti ofren osogarfi ikus dezakegu, Zumaya'ko Eliza Nagusian, San
Anton'en aldare gotikoa. Ifugarren garaikoa dan arren —eta naiko abe-
ratsa (ikus nitxoetako dosel gotiko mee-meiak)— Santuaren bizitzako
historio-misterioak naiko gogor agertzen zaizkigu: lagunak, zut edo-ta
kako.

Oso zutak ikusiko ditugu, baita, Loyola'n, Santuaren Jaiot-etxeko ka-
pillatxuan Piedadeko lagun guztiak ere; lagunak zut; Jesus illa, ordea,
ez ain gogor, makur-antza baizik, Errenazimentuareni etorrerako Artea-
ri dagokion bezela. (Ikus Jesus illaren obiratzea). (Gotiko III garaikoa).

PLATERESKOA

Alderantzira ikusiko degu dana Errenazimenduaren sarrera-sarrera-
tik, "Plateresko" deritzan artezko Aldareetan.

Asi gifiezke ortarako Bergara’ko San Pedro Elizatik, eta jarraitu
Ofiati'ko Unibertsidadeko aldareetan barrena. Bitartean or izango bait
ditugu Itziar'koa ta Eibar'koa, biok oso platereskoak eta biok euskaldun
eskultore izen aundiko Araoz'ko Andres'enak.

Aldare oietan lenerigo-lenerigo ikusten deguna, zera da: gotikoaren
dosel apaingarri punta-txorrotx guztiak zearo baztartzen dirala, eta aien
lekuan arku jator —Kkurpil-erdizkoak— apaingarri artzen dirala. Ikus
adigarri bezela Ofati'ko "Piedadeko Aldarea' Eliza Nagusian. Erretau-
lako nitxo guztiak ola bait dira kurpil-erdi jatorrezkoak; éta beste gau-
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za bat ere 0so berezia, nitxo bakoitzaren buru-aldean barrutik, bobeda-
txo bezela, txirla-antzeko aipaingarri polita.

Beste apain-detallea, pillareetakoa da; pillare ez bafo, zillargifien ba-
laustre torneatuak areago bait dira, Itziar'ko Aldare apain-apaifiean ikus-
ten ditugunak. Berdin baita Bergara'koan ere.

Arte aberatsa dala esan degu platereskoa. Eta aberastasun ori jantzia-
ren toles-jokuan agertzen dala Gurutze Santuaren gerruntzeko toles-jo-
kuan, adibidez; toles ugari eta mee-fifiak dirala, alegia. Gauza bera ikus-
ten da, baita beste edozein gairetan ere. lkustekoak dira, adibidez, Ei-
bar'ko Aldare Nagusian Araotz'ek egindako Ebanjelarien toles-illara
ugari fifak; ala berean, baita, Araotz'ek berak Oikifia’ ko San Bartolo-
me'ren Aldare zaarrean utzi zizkigunak.

Jantziaren tolesak bezela, gorputzaren zimurrak ere oso ikusgarriak
dira Gurutze Santuetan; eta ala berean baita gorputz guziko anatomia
ezurtsua; zenbait Gurutze Santuk ezur-ta-azal-uts bait difudite..’. Ikus
gure Balmaseda'k Palentzia'ko Katedralerako egini zuan eredua: ezur
eta azail, baflan —arritzekoa— ez buru-aundi, naiz-ta sentikor benetan...

flii 8¢

Apaingarriai gagozkiela, ofri; bafian irudien egiturari bagagozkio,
Platéreskoaren egiturak, ez Gotikoarenak bezain gogorrak, bigunagoak
baizik, nai bezela makurtuak, eta lagunak alkarrekin egoki trabatuak.
Ikus Bergara'ko Aldare Nagusiko lau Ebanjelariak, beren idaz-lanean
bigun asko eseriak; or ez bait da, adibidez, Loyola'’ko Jaiot-etxeko Pie-
dadeko lagunen zutitasunik.

Bafian beste gauza nabarmena, Platereskoan, aurpegietako sentime-
na da; sentimen ori lortzeagatik, plateresko-arte-zaleak neurriztasunari
berari ez bait dio jaramonik egiten. Gurutze Santuak berak buru-aun-
diak egiten ditu noiz-nai. Ikus Donostiako Santa Maria'ko Klaustroan
"Paz y paciencia"koa esaten zaion Gurutze Santu arrigarria; eta berdin
baita Oyartzun'go Korupeko ederra. Biok buruaundi, eta gorputza ar-
kuan...

Sentianenaren aundia e—artezaleak "gran pathos' esaten diotena—
Platereskoak gai berezi batean agertu zuan —gure artean naiko ugari



38 MANUEL DE LEKUONA.—OBRAS COMPLETAS

ageri dan gai batean— "Piedadea" esan oi zaion Jesus'en Nekaldiko pau-
su garratzean: Jose ta Nikodemus'ek Seme illaren gorputza Gurutzetik
eratxita Amaren magalean ipifii zuteneko pausoan. Olako bi eredu, bi-
kain askoak, Ernani'n ikusten bait ditugu: bata Epistola-aldeko Kapi-
[la ederrean, eta bestea —fin askoa— Aldare Nagusiko mai-azpian:
sentimen aundia alde batetik, eta historio ondo trabatua bestetik... Ne-
gar, bafian alaraurik gabe; lagun asko, bafian naasirik gabe...

Orrenbeste lagunik gabeko Piedadeak, gafierakoan, Eliza askotan
ikusten dira; eta, ain xuxen, pentsakizun zerbait eman dutenak, beren
neurriztasunik -ezagatik; Seme illa Amaren magalean o0so txiki agertzen
dutelako. Ala, besteak beste, Zumarraga'n "Antigua'ko eredu benetan
ikusgarria —Jesus illa aur baten neurrikoa Amaren altzoan— eta Donos-
tia'n lgara’ko Aingeru Guardakoaren Elizatxoan beste bat, 0so aipagarria
bera ere, Amaren santimenari Semearen neurriari bafio garrantzi aun-
diagoa emanaz...

Platereskoaren beste gauza bat, beste askoren artean, au da: Al-
dareetan ez duala ezer leun ta sollik uzten, talla apaingarriz estali gabe:
dirala pillareak, dirala ate eta leio-janbak, dirala atalburu ta brinba-
lak: dana marrazki aberatsez aipaindua... lkus edozein Katedraletako
koruko exer-aulki apain-apaifiak...

Aberastasun-kutizi ori —leen ere esan degu-ta— irugarren garaiko
gotiko loratu-loratutik jaso bait zuan Platereskoak, eta jaso ondoren gero
Barrokoari pasa. [Bafian beti ere gauza bat gogoan euki : alde izugarria
dagola apain-kontu ortan Platereskotik Barrokora. Barrokoa aberatsa,
bai, bafian Platereskoaren aldean aberats "bastoa" dala; Platereskoa, be-
rriz, aberats fin-errefifiatua].

Jarrai dezagun aurrera.

Gure inguruan Arte-egoera ola zegolarik, or nun gertatzen dan ger-
takari berezi bat, Artearen Historian: Joanes Antxieta azpeitiarraren
Erroma'ra joaiera; bidaia artatik gure artista, Migel Angel'en Artez
zearo moskortua etorri bait zitzaigun; eta geroztik esan dezakegu, emen-
go Arte-lan guztiak bide berri bat artu zuteia: "neurriaren eta indarra-
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ren eta graziaren" bidea. Iru gauza oiek —neurri, indar, grazi— iruok

osotzen bait dute, garai berri orren Arte-kanona; leengoan expresioa ta

aberastasuna bezela, orain grazia, indarra eta neurri jatorra: anatoimia

ondo neurtua, gorputzaren egoera indartsua, izaera guziaren grazia...
Bafian gai au, urrengo lkasgairako utziko degu.

Euskalerrian degun Platereskorik eder eta aberatsena, Ofiati'ko Uni-
bertsidadea da. Eskultura-gaietan o0so ederrak dira etxearen aurrea, eta
barruko Elizatxua bere Aldare aberats-aberatsarekin. Dana Pierres Pi-
cart'en lana. Ortaz gafiera baita Unibertsidadeak berak erriko Elizan
zuan bere Kapilla, Unibertsidadearen fundatzallearen monumentu ta sar-
kofagoarekin, Aldare bikain batez gafiera. Aldare au eskultore euskaldu-
nen lana bait da. (Ikus Ama Arrazola'ren "El Renacimiento en Guipuz-
coa").

VI ItASGAIA

ANTXIETA

"Neurriztasuna (proportzioa) indarra eta grazia' dirala esan degu V
Ikasgaian, Antxieta'ren izaera bereizgarriak. lru izaera oiek bereizten
dute, batez ere, gure azpeitiarraren Artea, Platereskoaren Artetik.

NEURRIZTASUNA
(Proportzioak)

Platereskoak, sentimen-bearrez-edo, Gurutze Santuak "buru-aundi”
egiten dituala esan degu ; neurriztasunik gabeak, alegia.

Antxietak Erroma'tik ekarri duan apeta ta egarria, Platereskoaren
alderantzira, neurriztasunaren egarri eta apeta da: gorputzaren neurriz-
tasuna —gorputzaren goitik-beerakoa, bederatzi buru izatea, alegia: bu-
rua aundi-txikian, gorputzaren bederatziurren bat—. Kontrara egiteko-
tan, azpeitiarrak luzeago egingo du, ifioiz ez laburrago, motzago; luzea-
go egite orrek gorputzari elegantzia ematen bait dio, eta elegantzia ta
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grazia da Antxietaren bigarren egarria. (lkus Zintruenigo'ko Gurutze
Santua).

Ikus, Antxietaren edo antxietatarren Gurutze Santuak: Bengoetxea'-
renak, adibidez, edo Jeronimo Larrea'renak; Bengoetxearena (Antxieta'-
rena berarena ez ote?) Ayete'n; eta Larrea'renak Ondarribi Guadalupe'n
eta Pasai Bonantzan: dana neurriztasun, dana proportzio, Oyartzun'goa-
ren aldean...

GRAZIA

Giza-gorputzak grazi aundia du bere izaeran eta bere ibilleran; bere
egoeran eta berdin bere arieran.

Giza-gorputza, feere izaeran ederra da, graziduna;, ez, ordea, "ezur
ta azal" bakarrik danean, bere gozotasuna duanean baizik; ezta gizen'
motel, ustel danean ere, bizi zaintsu danean baizik: gorputz atletiko
danean, alegia. (Ikus Antxieta, Gasteitz'en).

Antxieta'ren gorputzak, ez beren arieran, beren egoeran ere grazi-
dunak dira. Baita Gurutze Santuetako gorputz illak berak ere. Grazidu-
nak; biziak baitlirean; gorputzaren alderdiak "contrapostoan" dituzte-
la; ez zintzil-ziltzi'l, biurri zerbait baizik, biurri gozo —burua makur
ezkerraldera, bularra biur eskui-aldera, belaun biak ezkerrara, eta oifiak
eskuitara—. Biurri gozo. Dinamiko. Grazi aundi. (Ikus Ayete'ko bi-
kafa).

Berdin egiten bait du Amabirjifiarekin ere. Ikus Antxietaren Zerue-
tara-lgotze "aundiak", bai Zumaya'koa, bai Briviesca-koa, bai Burgosko
Katedralekoa...

Ama Birjifia, odei-gafiean, aingeruak aundikiro zerura eramana;
kontrapostoan, aurpegia alde batera, eskuak bestera...

Gorputzak, ibilleran eta arieran, beti ere grazidun egiten ditu giire
Antxieta'k. Gorputz atletikoak, heroikoak, ez dute galtzen beren berez-
ko graziarik, dabiltzan ibilliagatik edo ari duten arieragatik.

Ikus, berriz ere, Gasteiz’ko San Migel Elizako, Jesus'en Zatikada eta
Arantzazko koroatzea. Borreroak, sendo, bafian egoki, ari dute beren
lana. (Gero barrokoan-eta, etorriko da, "Jesus'en Zatikada', "Jesus'en
paliza" biurtuko dan garaia. Gregorio Hernandez'en, Valladolid'eko za-
tikadak, norbaitek esan oi zuan bezela, benetako palizak bait dira, pa-
liza koleratuak). Antxieraren Gasteiz’ko erreliebetan Jesus'ek berak ez



ARTE-IZTI : ESTETIKA a1

du oiflaze-keifiurik egiten —gero, Hernandez'en Gorputz minberak egin-
go duan oifaze-kefiurik—. (Ikus Kalahorrako monja karmelitana).
Antxietaren irudiak ez dute galtzen beren izaera grazidunik, ezta
Nekaldi Pasioaren ordurik garratzenetan ere. Antxieta'ren Kristoak be-
rak, neke bai, naigabe bai, ba dute; bafian beti ere etsi-egoera ederrean...

INDARRA

Indarra, bafian graziaren barruan. Gorputz egokiak, gorputz atleti-
koak Antxieta'renak. Indarra bai, bafian ez indar leertua, indar astin-
dua; indar ezkutu, indar eutsi, "tentsio" duna —zafiak tentsioan: lepa-
zafiak, besazafiak, iztarzafiak tentsioan—; leertzeko zorian, bafian leer-
tu gabe, eztanda-bearrean, bafian eztanda egin gabe.

Orrela Jesus'en Pasio-Nekaldian borreroak eta gudariak. (lkus Gas-
teitz'en).

Jesus'ek berak ere neke bai, naigabe bai, bafian elegante. (Ikus Je-
sus'en zatikada Gasteitz'en).

Ikus gafiera, Oyartzun'go Sagrarioko Isaak'en Oparia: aita Abra-
han'ek matxete txarraska izugarria aidean, bafian utzitasun elegante ba-
tean; seme lsaak'ek, berriz, lepoa tentsio apal batean eskeintzen, ma-
txetearen kolpeari. Orren aldean o0so bestelakoa bait da Isaak'en oparia
Valladolid'eko Berrugete'renean; ango aitaren garraisi ukigarria, An-
txieta'ren min ixillaren aldean: min ixil, min sakatu, min itxaropen-
dun; bafian, batez ere, semearen lepo-makurtze heroiko-heroikoa...

JANTZIAK

Gure Antxieta, Migel Angel bezela, giza-gorputzaren, giza-anatomia-
ren adoratzalle-adoratzalle da. Eta orregatik, gorputzeko jantziak egin
bear dituauean ere, jantziaren azpitik gorputzaren anatomia ausarki mar-
katzen du : belaunak batez ere gorputzaren ibillian.

Bafian ortan ere Platereskotik bereizten da. Platereskoak jantziaren
tolesak, ugariak egiten ditu, jantziak, sedazkoak edo zapi mee-meezkoak
bait lirean. Antxietaren jantziak oialezkoak dira, oial gozo, gorputza
gozo markatzen dutenak, ez zapi mee. Ikus Zumaya'’ko San Pedro eseria,
belaun-aldea gozo markatua, jantzi oparo, egoera 'patxarakoa...
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Gurutze Santuaren gerruntzeko zapietan, Antxietaren jarraitzalleak
ba dute bereizkuntza bat oso nabarmena: zapiaren edaera, triangulo-
-eran, alde batetik zabal eta bestetik estu —era berean pintatu bait zuan
Ribera'k ere, Gasteiz’ko Santo Domingo'rako egin zuan Gurutze Santu
eder bikafia: gaur Araba'ko Aldundi-Jauregian dagona—.

Beste bereixkuntza bat: Antxietararrak sofiekoak beti ere oparoak
egiten dituztela, ezkerreko eskuz nekez jasoaren kefiuak egifiez. lkus
Ernani'‘ko Errosario’ko Aldarean, Jesus'en Nekaldiko historietan-da...

Antxieta'ren "Erromanismoaren” ondotik —ezarian-ezarian maisua-
ren maisutasuna galdu alean— "Barrokoa" etortzen zaigu gure Elizetan.

[Bi maisu ditu Barrokoak gure artean: Hernandez Gregorio —ga-
llegoa— eta Bazkardo Joanes —aurrekoz andoaindarra—. Antxieta'ren
indar barrukoia falta. Bafian Eskultore onak biok].

SENTIMEN

Antxieta'ren sentimenak ez du Platereskoaren "garraisirik"; min ez-
kutuarena da; aundia bai eta sakona, bafian ixilla...

Jesus'engan, ez alaraurik, garraisirik; borreroengan, ez gizatxarke-
riarik. lkus Gasteiz’ko San Mikel'go Arantzazko koroa, eta Ernani'ko
Errosario-aldareko historiak.

Platereskoan, "gran pathos"; Antxieta'renean, neurria sentimenean
ere; graziarik autsi gabe dana.

VIl IKASGAIA
BARROKOA

Izena ez dakit nundik etorria dan; bafian "barroko" izenak esan nai
duana, danontzat ezaguna da: zerbait "geiegi", zerbait "ausarkeria";
guztiok ori aditzen degu, gauza bat "barroko" dala entzuten degunean :
geiagia, ausarkeria.

Antxieta erromanistaren apetak, iru oiek zirala esan genduan VI
Ikasgain : neurriztasuna, grazia eta indarra. Barrokoak iru gauza oiek,
areagotu nai izan ditu, areagotu, aundiagotu, geiagotu.

Lege bat ba da beti gizartean: leen izandakoa obetu naia: "Orrek
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marka ori egin dik? Nik autsiko diat marka ori". Antxieta'ren ondotik
etorri ziranak, Maisuaren markak obetu nai izan zituzten gauza askotan,
bafian guretzat iru gauza oietan batez ere: neurriztasunean, grazian, eta
indarrean. Iru puntu oietara bilduta, errezago ulertuko degu, gaur esan
nai deguna.

Nolanai-dala, ordea, beti ere beste gauza au gogoan euki bear da:
olako geiegiak, artea ondatzera eramaten gaituala: leen neurriztua ba-
zan, orain luzetuaz, makaldu, ankaluzetu, itsusitu; leen graziduna ba-
zan, orain polit —leen "ederra", orain polit"; leen emakume, orain mu-
fleka—; leen indarra bazan, orain indar-imintzio, axaleko "indarka".
Itz bitan, leen Artea bazan, orain "virtuosismo", arte geiegi; gauza bafio
itxura geiago ; patxaragutxi...

Itz bitan, ori da barrokoaren izaera. Jakifia, beti ere, gauza ori ma-
[laka betetzen dala barrokoaren luze ta zabalune guzian; batzuetan geia-
go, besteetan gutxiago; batzuek nabarmenago, besteak ezkutuago... Ba-
flan beti ere leengoa obetu-naia, leengoa "pujatu”-naia... "Marka ori
nik obetuko diat".

Beste alde batetik, gauza sendo egitea bafio, areago, jendea arritzes;
itxurarekin bederenik, jendea arritu. Ortarako gauza ausartak egin; leen-
go sendo-legeak apurtu. Arkitekturan batez ere ikusten bait da ori : fron-
toiak ipuskatu, goiko anguloa eten —an armarri bat-edo ipintzeko...—
Ausarkeria.

Berdin egiten bait du bere izaeran Eskulturak ere. Leen giza-gorpu-
tza "bederatzi buru" bazan, orain bederatzi-t'erdi edo amar. Leen "zati-
kada" bazan, orain makillazoa, paliza. Leen bildurra bazan, orain ikara-
-laborria... Arritu...

INDAERA

Antxieta'ren Eskolan gorputzak oso dinamikoak dira; ibilli dabil-
tza; sofiekoaren azpian dagon gorputza ibilli dabil, bizi da; barrokoan,
berriz, gorputza bafio areago dabil sofiekoa; ez ibilli bakarrik, astindu
areago, aize-boladak astintzen duan sofieko jantzi meia bezelaxe...

Gregorio Hernandez eta gure Bazkardo izan dira barroko-bolara or-
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tan erori gabe, beren artea zaitu zutenak, malla gore batean zaitu zute-
nak. Soiiekoak astindu ez bafio gogortu egin bait zituzten, lisatu, plan-
txatu, anatomiarik bat ere nabarmendu gabe, ezkutatu-naiean baizik;
ori bai, aunditasun eder batean, Santuen jantziak Meza Nagusiko Orna-
menduak bait lirean, edo denbora bateko Alkate Jaunen kapa lodiak
bezeila...

Gai ontan Hernandez'engan eta Bazkardo'rengan gauza bat ageri da;
jantziaren egikeran batez ere: jantziaren tolesak, gorputzari itxasiak ez
bafio, gorputzaren anatomia estaltzeko eran egifiak dituztela; "estaltze-
ko eran, eta estali naiez bezela'. Erriak berak —garai artako erriak—
ori eskatzen nunbait. Faldoi plantxatuak, sofieko.

* * *

Bazkardo'ren lanak Irun‘en ditugu batez ere. Eta Usurbil'en. Alda-
re Nagusiak.

Hernandez'enak Gasteitz’en San MigePen EHzan. Aldare Nagusia
Ikustekoak dira erdi-erdiko Ama Birjifia Sortze Garbia (Errenterian ere
bai bait da gai bera, eta San Mikel bat) eta erreliebe, bikain askoak. Erdi-
ko Ama Birjifiak, Jantzia tolesik gabe; soin-gafiekoa, "kanpaniforme-
-kanpaniforme", beeko barrenean toles-tiketatxo bat, ezaugarri.

Ernani'n Aldare Nagusian Amabirjifia Sortze Garbia Gasteizkoaren
antzekoa, benetan ederra. Baita Errosarioko Aldarean ere beste bat 0so
Hernandeztarra, jantzi sendo.

Ganerakoan barroko bion «lanak, anatomi-igesi, jantziak lixu ta go-
gor-antza; ala berean, Aldare osoak, eder ta guzi, gogor-antza, ertz-bizi,
kur.pil gutxi...

Gipuzkoa'n gogoangarri berezi bat zor diogu, barroko-barruan, Ber-
gara'’ko Gurutze Santuari. XVII gizaldiko lana da; egillea ifioiz Sebilla'’ko
Martinez Montafies zala esan oi zan; gaur ba dakigu Juan de Mesa zala,
Sebilla'’koa bera ere; Montafies'en ikasle izandakoa, Maisua bafio barro-
koagoa; Maisua naiko erromanista bait zan; ikaslea, barrokoa Maisua-
ren onarkak ondu zituana... Bergara’ko eredua, izan diteken eskultura-
-lanik ederren eta osotuena da: norbaitek dionez, Kristaudian danik ede-
rrena...
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VIIl IKASGAIA

BARROKOTIK NEO-KLASIKORA

Neo-klasikoa, XVI1II gizaldian, barrokoaren kontra sortu zan, erreak-
zio bezela, barrokoaren geiegiaz aspertuta. Geiegia, lan ausarditsuetan;
geiegia, apaingarrietan; itz bitan, Arte naasia billakatzen zan barrokoa.

Arte bat garbiagoa, argiagoa bear zan : Arte xuurragoa apaindurie-
tan, zentzu geiagokoa danean.

An zegon ortarako eredu, Eskorial. Felipe Il'ak aginduta, XVI gi-
zaldian Herrera'k-edo asmatutako Eliz eta Monastegi galanta... Apainga-
rririk bat-ere gabe, dana orma, dana ate ta ‘'leio. Dana geometriko : pi-
Ilare sendo, arku jator, bobeda sapai biribil arrigarri.

XVIII gizaldian Barrokoaren kontrako asper-aldian, Erregearen agin-
duz, Real Academia de San Fernando sortu zan Madrid'en, Arte-gauze-
tarako aginte aundiko Eskola; eta Errege beraren aginduz, andik aurre-
ra egin bearreko Eliz eta Aldare eta gafierakoak, Akademiaren baime-
nez egin bearko ziran. Ola sortu zan Neo-Klasiko deritzan Estiloa: as
korentzat estilo otza...

Gure artean Eliza neoklasikorik gutxi degu. Aldareak geiago; Eliz-
-sarrera bat edo beste...

Elizen artean, Motriku'n Eliz Nagusia —Gurutze greko, bere Sarre-
ra klasiko ederrarekin—, eta Loinaz’ko San Martin'en Elizatxoa Bea-
sain‘en : Gurutze Greko...

Ortaz gafiera, Azpeitia'n Eliz-sarrera.

Aldareak, Tolosan Santa Maria’ko danak: —estukozko, marmol-
-itxurako bi pillare izugarri, eta erdian Santu aundi bakarra, eta goian
medalloi bat—; Errenterian, Aldare Nagusia, marrnolezkoa; Donostia'’n

Santa Maria'n, korupe-aldean marmolezko bi; Alegrian Aldare Nagu-
sia —bi pillare aundiren erdian San Juan'en erreliebe aundi bat. An-
tzuola'’ko Aldare Nagusia, demanda txiki baten ondoren, Akademia'ren
baimenez egifia: bi Pillare aundi...

BIR-BEGIHATZE

"Neo-Klasikoak", "Klasiko berri" esan nai du.
Eskorial ere orixe zan : Arte Klasiko uts eta garbi.
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(Eskorial'en, gauza jakifia da, argin euskaldun askok eta askok lan-
-egin zuala, bai argin ofizial, bai argin maisu ere. Martin de Tolosa,
Argin Maisu, bere garaian gorenetakoa, Herreraren beraren eta Aita
Villacastin'en laguntzalle berezi izan zan Eskorial'eko lanetan. Argin
euskaldun aiek huelga sonatu bat egin zutela ere, gauza 0so entzuna da,
beren lagun bizkaitar bati "tormentua eman ziotelako" egin ere, "tor-
mentua" Bizkai'ko Foruak galerazirik zeukan zigor-kastigua bait zan...).

* * *

Neo-klasikoa, barrokoaren kontrako reakz'oz sortu zala esan degu.

Beste reakzio batek —Gotikoaren bitxikerien kontrako reakzioak—
ekarri zuan Errenazimentuaren lenengo Eskola Platereskoa ere: Gre-
zia'ko eta Erroma’ko Artearen gusto ta maitez.

Bafian, ortaz gafiera eta orren ondoren gure artean olako erreakzioz
sortaa, gure Antxietaren Eskola izan zan batez ere: Migel Angel'en
imitazioz sortua, alegia.

Barrokoarentzat ezin dezakegu esan beste orrenbesterik. Barrokoa
etzan sortu erreakzioz "bapatean", beste oiek bezela; ezarian-ezarian,
baizik, eta "leen izandakoaren markak ondu maiez", esan degun bezela.

Neo-klasikoa, bai, barrokoaren kontrako asarrez —asarre ofizialez—
sortu zan.

LABUKMEN

Aldareetan bi gauza berezi bear ditugu: Eskultura eta Arkitektu-
ra. Orain arte Eskultura aipatu degu. Leen-leen aipatu bait genduan
Arkitektura. Etxe eta Elizetan. lkustagun orain Arkitektura Aldareetan.

Eskultura Aldareetako irudietan (imajifietan) eta erreliebeetan da-
go. Arkitektura Aldaeetako gafierako guztian.

Aldare bakoitza, etxe-aurre baten pareko da. Ate-leio, arku, pi-
Uare, pilastra, korniza, arkitrabe: dana. Etxe-aurre faltxadaetan ikus-
ten ditugun gauzak berak ikusten ditugu Aldareetan.

Arkitekturaren estiloak, Aldareetan, etxe-aurreetan bezelaxe azal-
tzen dira: dala gotikoa, dala platereskoa, dala erromanista, dala barro-
koa, dala neo-klasikoa.

Gotikoan, erreliebeak ugari agertzen zaizkigu; leioak (nitxoak) ar-
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ku gotikoz, irugarren garaiko konopeoz batez ere, beren dosel mee-fi-
fiekim. (Ikus Zamaya'ko San Anton-aldarea).

Platereskoan, arku jator, txirlaz koroatuak; pillareak, balaustre;
pilastrak eta arkhrabeak, erreliebe mee-fifiez apain; histori-erreliebeak,
ugari. (lkus Itziar, Bergara San Pedro, Ofiati Unibertsidade etab.).

Erromanismoan, irudi eta erreliebeak ugari, arkuak jator, pillareak
epillare jator, beereko laurdena labratu, gafierakoa estriatu; arkitrabeak
eta kornizak, lisu. (Ikus Zumaya'’ko Aldare Nagusi, Antxieta'rena; Elge-
ta'’ko Azentzio-aldarea; Donostian, San Bizente Elizakoa, Bengoetxea
Anbrosio'rena; Oyartzun'en Sam Juan 'en Elizatxokoa, Larrea Jeronimo'-
rena; Salbatierra'n Larrea Lope'rena etab.).

Barrokoan, irudi ta erreliebe gutxi, pillare biurri, apainduri asko
basto: maats-ayen, maats-orri, maats-mordo; Churriguera'ren sorkari.
(Ikus Onfati'n Aldare Nagusi; Pasai San Juan'en berdin; Irun'en alda-
mentako Aldare, etab. etab. ugari asko baztarretan).

Barrokoaren eta Neoklasikoaren tartean, Rokoko deritzan eskola-
-orde aberatsa. Pillare aundi (torneatu), estria luze, gerrian apainduri
itxasiak (lore-sorta-eta); korniza urratu. Urre asko. (Ikus Donost'a’n
Santa Maria'n iru olako, eder apain, Azurmendi-Ugartemendia'renak;
berdin Andoain'em beste lau; Oyartzun'en beste bat; eta Segura'n, aun-
di arrigarria; eta ainbeste urre gabe, Bergara'n Santa Marina, eta Ofia
ti'n Bidaurreta...).

Neo-klasikoan, dana serio, urrerik ez; marmol edo marmol itxura
(estuko); dana aundi; erreliebefik gutxi edo bat-ere-ez; pillare aun-
di-aundi; irudi bat erdian. Ikus Tolosa'n Santa Maria'n Aldare guztiak;
Errenteria'n Aldare Nagusi, marmolezkoa; Donosti'an Santa Maria'n
marmolezko bat...).






Arte-edergin euskaldunak

(Itzaldi Andoain'en)
EUSKAL - ARTEAZ

Andoaindar gazteok:

Itzaldi bat eskatu didazute, "Euskal-arteaz"...

Artea, bere izatez, orokarra da, unibertsala. Bafian enda bakoitze-
ko arte-zaleak lan-egifiez, artezko gauzak berak, bereziak, bakoiztia-
rrak gertatzen dira. Eta ola, grekoen eskuetatik "Greko-artea" sortzen da,
eta japondarren eskuetatik "Japon-artea" eta txinatarren eskuetatik "Txi-
na-artea’. Bada, orrenbesteko berezitasunik gabe, euskaldunok egindako
arte-gauzi ondo esan leikioe "Euskal-arte".

Neurri oietan, "Euskal-artea' esatea, eta "Artezale" "Artista eus-
kaldunak" esatea, gauza beratsua da. Beraz, nere Itzaldi au, Artezale,
Artista euskaldunetaz izango da.

Euskaldunok, gure odoleko artista asko izan al degu? nolako kate-
goriako? noizko'? nungo?...

Ikusten dezutenez, histori-apur bat, eta arte-kritika-apur bat: ori
izango da iiere itzalditxo au... ezin izan bait liteke itzaldi aundia; lu-
zeta zabal, laburmen txiki bat baizik.

EzAGTJERAK

Urretxuako "arlote aundi" esaten diogun Jose Maria Iparraguirre'k,
bere buruari "artista euskalduna"' esaten dio, arako bere kopla artan:

Kitarra zartxo bat det
nerotzat laguna;
orrela bizitzen da
"artista euskalduna":
egun batean pobre,
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beste batez "jauna";
kantari pasatzen det
nik beti eguna.

Iparragirre, kitar-artista zan —gaur ere, gure artean, batzuek ditu-
gun bezela—. Bafan gaur nik emen beste artista batzuek aipatu bear
ditut: Plastik-artezko artistak: Pinturan, eta Eskulturan eta Arkitek-
turan artista izandakoak: margolari, tallalari eta argin-maisu izanda-
koak. Musika ta dantza ere Arteak dira, bafan beste arte-mueta bat,
Arte Dinamikoak, ez Plastikoak. Emen aipatuko ditugun Artistak, Arki-
tekto, Eskultore eta Pintoreak izango dira.

* * *

Artearen antzeko beste zerbait ba dala, ezik, munduan, Artesania
esaten zaiona. "Artesanoak" gauza praktikoak —gauza egokiak—- eg'ten
dituzte; Artistak, gauza "edefrak". Zurgin-arotza, berez, artesano izango
da; berdin baita burni-arotz bat ere; eta zapatari bat, edo jostun bat...

Guk emen, "Arte Ederretan" lan-egin dutenak aipatuko ditugu;
esan degun bezela, Pintore ta Eskultore, eta aiekin bateani baita Etxe-
-Edergintzan lan egin dutenak. Eta, bear bada, aiekin batean zillargin,
platero edo orfebreak eta burnigintza artezkoan lan-egin dutenak. Ori
ere Arte Ederretan sartzen bait da.

Etabeste gabe, asi gaitezem.

PREHISTORIAN ZEAR

Arterako gaitasuna, erriak Prehistoriatik dakarkite askotan.

Euskalduna berez dantzaria da; odolean daramaki bere dantzarako
gaitasufia, abillidadea. —Berdin esan bait liteke, pelota-jokurako duan
gaitasunaz ere. Euskalduna berez pelotaria da. GatjEsun ori "amaren
sabeletik" duala esan oi degu; amaren sabeletik, aurrekoetatik, prehisto-
riatik—.

Euskaldunak Pinturarako duan gaitasuna, Prehistoriatik dator. Biz-
ka'an Santimamifieko "marrazkiak", eta Gipuzkoan Orioko Altxerrikoak
eta Zestuako Ekaingoak, euskaldunen marrazkitafako gaitasun berezia
agertzen dute. Arrigarriak dira koba oietan agertzen diran basaidiak,
basauntzak, artzak; baflan batez ere, Orion etd Zestuan ain ugari ikus-
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ten diran zaldi-marrazkiak. Eta ez bait dira ikatz beltzez egindakoak
bakarrik, baita okre ta beste kolorez egindakoak ere, eta arkaitzaren
beraren bixkarguneak probetxatuaz abereen gorputz-atalak markatzen
dituztenak... Markatu-kontu ortan arrigarriak bait dira, mendiez beste
aldean Ixturiz'ko kobako abere bizkar-aundiak...

Egiazki esan dezagun, euskaldunok amaren sabeletik —Prehistoria-
tik— gerala artistak. Beste ifiori ez diogu ukatuké beste orrenbestefik
-“duana duanari aitortu bear zaio— batez ere Santander-Altamirako ba-
saidiak bait dira gai ontan oso aipagarriak, "Arte Magdalenientseko Ca-
pilla Sixtina"" esaten zaion koba, batez ere. Bafian, an basaidiak bezela,
gure Altxerrin eta Ekainen zaldiak bait dira berezigarri: "Zaldizko
Capilla Sixtina" esateko ez bada ere, zerbait aundi ta bikain beintzat
bai...

Bafian, Prehistoriako arte-kontuan bai bait degu beste ikusgarri bat
ere, benetan aipagarria: Oyartzungo Torres-Aranen, koba txiki batean,
oraindik berriro, mutil ikasle donostiar batzuek arkitu duten, egazti
anka-luze baten berna-exur luxe bat, benetako miniaturazko abere-illara
bizi-bizi grabaturik duana... ezurrd bera ez bait dakigu zertarako zan,
bear bada, orain zortzi milla urteko txistulariren batek txistua jotzeko
erabiltzen zuana... exur barreh-utsa, kafiadatxo mee-meia, orduko artzai-
ren batek ain apain grabatutakoa... Benetako apain eta eder-asmoz egin-
dakoa. Au ere esatekoa bait da. Bear bada, Santimamifieko-ta marrazkiak,
eder-asmorik gabe egifiak izan bait litezke; eizarako majia bezela, ale-
gia. Bafan Torres-Araneko ankexurra, benetan apain eta eder-asmoz
egindakoa da. Eta esku jakintsuz egifia, marrazkilari jakintsuren batek
egifia...

Eta, aaztu gabe esan dezagun, marrazki oiek orain sei-zortzi milla
urtekoak dirala. Ez bait da atzo goizeko kontua.

ERDIAROAN

Prehistoriari jarraituaz, gauza bera esan dezakegu Erdiaroko eus-
kaldunaz ere: arte-zale jarraitu zuala Erdiaroan ere.
Prehistorian marrazki ta pintura-lanetan azaltzen zaigun bezela,
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Erdiaroan Etxegintzan ageri zaigu Arte-zale euskalduna: Etxegintzan,
Arkitekturan.

Espaifiiako lurrak argin euskaldunez beterik ageri za“zkigu Erdia-
roan. Erdiaroan argintza euskaldunentzat ogibide zan, ofizio, ofizio
tipiko.

Gaztelerrian nekazaritza izan zitekean ogibide. Euskalerrian ez. Eus-
kalerrian nekazaritza oso urria zan.

Beste ogibidea Gaztelerrian, gudaritza zan, moroen kontrako> guda-
ritza. Moroak beti ere Gipuzkoa ta Bizkaitik urruti zeuden. Erdalerrian
guda etxean edo auzoan ikusirik, erdaldunak guda-zale azi izan ziran,
euskaldunak ez bezela. Euskalduna, pake-lanetan oitua bizi izan zan Er-
di-Aroko urte aietan. Eta pake-lan aietan bat, auxe zan: Etxegintza, Ar-
kitektura, Argintza.

Euskalduna aspaldidanik, betidanik, argin izan da. Argin Euskale-
rrian, bafian areago oraindik atzerrian: Gaztelerriko erri aundietan ba-
tez ere. Erri aundietan ba zan aberastasun, ba zan diru. Eta d;ruak
etxegintza ekarri oi du; Jauregiak eta Eliz aundi ederrak egiteko apeta
Eta Gaztelerrietako argin-eskasian, argifiak Euskalerritik joaten z'ran.
Argintza —Arkitektotza— euskal-opizioa zan benetan Erdiaroan.

H?  H v

Ain da egia gauza au, Logrofio-aldeko mendi-errietan gaur orain-
dik Argifiari "el Vizeaino" esaten zaio. Argin-lanen bat egin bear da
nean, itzetik ortzera esan oi dan esaera, au da: "le Illamaremos al Viz-
caino", "al Cantero" esan bearrean.

Bafian ez bait da gure auzoko Logrofion bakarrik; urrutiago orain-
dik, Galeziani eta Portugalen leen ifioiz Argifiari, guk bezelaxe, "el Ar-
guin" esan oi zioten. "Canteiro" itza Galezian eta Portugalen etzan itz eza-
guna; opizioa bera ere ezaguna etzan sefiale... Ari orri jarraituaz, pen-
tsatzekoa bait da, Galeziako Santiyagoren Eliza Katedral aundian zen-
bat eta zenbat argin euskaldun ariko zan, gizaldietam zear ango lan
ederrak egiten. Eta ala berean, baita, Portugalgo "Batalla" dalako Eliza
arrigarri-arrigarrian...

AITORMEN-ESKEAN

Gure artistaen izenak ematen asi bafio len, galdera bat ba degu egin
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bearrik: Itzaldi onen asiera-asieran egifia dagon galdera bat: «—Nolako
kategoriakoak ziran gure artistak? Galdera bat egin eta denbora berean
protesta bat. Protesta bat, ez bear bada, beste ifioreni kontra, geuroen
kontra baizik.

Picasso bat, adibidez, gaur, eta Ribera bat XVII gizaldian, erda-
lerritik kanpora bizi eta beren lanak an egifiak izan arren, Artista aun-
di oiek, erdal-kritikoentzat beti ere "Artista Erdaldun" dira, Erdale-
rriarentzat reklamatzen dituzte; ez esan aieri, Artista Aundi oiek Ar-
tista Erdaldun ez diranik...

Orain gure galdera: —Eta Goya bat, euskal-izen garbi-garbi bat
daramakian Artista goren-gorengo ori, ez al da Artista Euskaldun, Eus-
kal-Artista?

Berdin galdetu bait liteke Zurbaran batentzat ere. Eta Berruga-
terentzat... Erdaldunak erdaldun bafio guk euskaldun txepelagoak, kol-
darragoak izan bear al degu? Ez al genitzake guk Euskalerriarentzat re-
klaimatu iru izen aundi odek? Baza guztia erdaldunai utzi bear al diegu?

Guk ba dakigu, Goya ta Zurbaran eta Berrugete Erdalerrian jaio
zirana; bafian baita ba dakigu irurok iru euskal-izen garbi-garbi dara-
mazkvtela ere; eusko-odola zafietan, eta eusko-jeneak beren erraietan.
lzaera au ez al dezakegu aitortu ta aitorrerazi arte-kritikoen aurrean?

Aita Bitoria, "Derecho Internacionalaren” Sortzallea, eta Simon Bo-
libar Amerika-lurren Askatzallea, euskal-abizenaren jabe ziralako, naiz-
-ta emendik kanpora sortuak izan, Euskalerriaren "aintza ta gloria"
bezela jotzen baditugu, zergatik ez egin beste orrenbeste, Goya batekin
eta Zurbaran batekin eta Berrugete batekin?

Orixe zan, aurrera bafio len egin bear genduan galdera eta aitor-
men-eske, reklamazioa. Eta egin degun ezkero, jarrai dezagun aurrera.

ZURBARAN

Francisco de Zurbaranen abizena euskalduna danik, ez du ifiork gu-
re artean ukatuko. Begofatik irtenda, Badagjozko Fuente de Cantos'en
kokatua. Abizen onen odisea, beraz, Bizkaian asten da, eta Badajoz'en
artearen alorrerako loratzen.

Gure Francisco de Zurbaran edozefiek daki nolako kategoriako Pin-
torea zan XVII gizaldian. Aldaluzian egin zuan bere lanik aundiena:



5)4; MANUEL DE LEKUONA.—OBRAS COMPLETAS

SeviJlan, Guadalupen... Andaluzi-Andaluzian. Lan ugaria; bafian, batez
ere, lan, ez det esango "erreboluzionarioa", iraultzallea; bafian bai lan
sefialagarria, Espaifiiako Pinturari realismo-sellu sakona, bere garaian
eman ziona

Ez bait zan, bere kideko Murilloren mistika-kutsukoa; ezta Velaz-
guezen planta sendokoa ere; realista-realista, Santuak berak ere, ze-
ruko bafip ,mundu ontako itxuradunago pintatzen zituana. Beti ere de-
sefiu-dibujo segurua, eta kolore argia —zuriani bait zan, batez ere, mai-
su berezi—.

Eskola espafiolari euskal-garraztasun berezi bat eman ziona... iraul-
tzallea ez, bafian "genial" ao betez esan litekeana... bere egunetan ere
bai, bafian gaur batez ere kategori aundi aitortzen zaion "firma"... Ertz
bizi; ez, Murillok bezela, ertz lafotsu... dana egiazko, dana benetako
danakonkreto...

Zurbaran abizenari dagokionez, gure Franciscoren aitonen bat izan
zan Bilbao'tik Badajoz'era joan zana. Eta an ezkondu, Fuente de Can-
tos erri koxkorrean; eta Fuentes de Cantos artan jaio bait zan gure mu-
tilla, 1598'an.

Aiton arren Badajoz'erako joaiera, zertara izan zan? —Uste danez—
eta ba du egi-antza —artille-tratura—.

Bilbao'n, itxas-portu aundi zanez, kontratazio aundi zan orduan,
Europarako kontratazio aundi; eta, besteak beste, artille-kontrata. Ar-
tille asko erosten zuten bilbaotarrak, Bilbao'tik Flandresera eta Ingla-
terrara bidaltzeko. Ortarako artillea, zan lekuan erosi bear. Ez, ordea,
edozein artille, ardi merinoena baizik. Euskalerrian, berriz, ez bait
zani —eta ez da— ardi merinorik, ardi pirenearra baizik. Ardi merinoa,
Andaluzian eta Extremaduran zan —eta da— ugari. Extremadurako
merkatuetan artille merinoa erosteko, jarririk zeuzkaten bilbaoterrak
lur aietan erostun norbaitzuek, eta erostun aietako bat zan, dirudianez,
gure Pintorearen aiton ura. Ortara joan, eta an bertan ezkondua.

* * *

Espaifiiako kritikoak askotxo luzatu zuten, Zurbaran abizena eus-
kalduna dala aitortzen.
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Zurbaran. etxea, Begofiako Torre-etxe bat da; Aaide Nagusietakoa
gafiera; naiko izen aundikoa. Araban ere bai bait da erri koxkor bat,
Jauregi ederdunaizan ere, Zurbano deritzana.

Gauza gutxi dakigu gure mutillaren bizitzaz: Fuente de Cantos'en
jaio zala, esandako urtean (1598), XVI gizaldiaren azkenetan; Llerena
deritzan beste inguruko errian ezkondu zala; eta 1666'gnean il zala Se-
billan. Aitaren izen-abizenak, Luis de Zurbar-an eta Salazar ziran —bi
abizen oiek askotan erabiltzen bait zituani semeak, biok batean, eta beti
ere izenaren eta abizenaren artean "de" bat ipifiirik, Frangisco de Zur-
baran euskaldunok oitura degun bezela. Sebillan pintura-ikasketan ze-
goala, "Delgueta” abizeneko euskal-antzeko familia batekin artu-eman
aundiak izam zituan.

Gure Zurbaran'en lanak, geienak Sevillako ta Cadiz’ko Museoetan
eta Guadalupe'ko Konbentuaren Sakristian daude; bafian baita mundu
guztiko Museorik ederrenetan ere: Madrid, Chicago, Berlin, Paris, Cle-
valand (Ohio), Moscou, Stockholmo, Barcelona, Florencia, Lisboa, Gre.
nobie, New Y ork, Orleans, Bilbao, Budapest...

Guk ere Gipuzcoan ba degu bat —eder akoa™— Jesus Gurutziltza-
tua, Motriku'n. Apaiz motrikuar batek Sevillan erosi, eta Motrikura
ekarria...

BERRUGUETE

Olako beste odisea baten fruitu izandako beste artista euskalduna
—artista, benetan, ez "jenial" bakarrik baita "erreboluzionario" "iraul-
tzalle" izandédkoa ere— Alonso de Berruguete da.

Esan dezagun lenengo, Berruguete abizen ori, jatorriz ez dala Be-
rruguete "Berroeta" baizik. Beste euskal-abizen askok bezela, onek ere
bere aldakuntzak, bere mudantzak izaiii ditu: aldakuntza aundiak; ez
itzaren forman bakarrik, baita itzaren esan-naian ere. "Berroa" euske-
ra zaarrean "sasia-edo" da; berruga, berriz, "karetxa" edo "karatxoa"
da. Itzaren formaz, berriz, erdaldunen forma Berruguete'ri alderentxuen
dagon euskerazkoa, Nafarroako Beruhete da, "r" goxoa "rr" gogor egi-
flaz, eta itzaren barruan "g" bat ipifiiaz. Bizkai'ko ta Gipuzkoako forma
—forma jatorra— Berroeta, Berrueta da. Olako aldakuntzak ez bait
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gaituzte arritzen, ezik, "Olabarrieta" batetik "Las Barrietas" ateratzen
ikusi degunok; eta "Errekakoetxe" batetik, Carricoche...

Dana-dala, bego sendo, gure Berruguete, jatorriz euskerazko Berroe-
ta edo Beruhete dala.

Bafian Berruguetetarren euskal-izaera, euskal-odola, guk ez bait de-
gu ateratzen itzaren etimologiatik bakarrik; ba da or tartean historia
bat ere. Gure Berrugueteren aitona, Bizkaiko Enkartazioetatik Vallado-
lideko Paredes de Nava'ra joandako Ixkribau Notario bat izan bait zan.

Bizkaitar bat Valladolideko Paredes de Nava'ra joatea, etzan noiz-
pait ain gauza arrigarria —etzan-ez ain gauza arrigarria, XV gizaldian
batez ere.

Valladolideko Chancilleria famatuaii erabakitzen bait ziran, azken-
-instantzian, Gipuzkoa'ko eta Bizkai'ko auzi-pleitorik garratzenak, eta
Erregeren Chancillefia artan lege-gizon euskaldun askok izaten zuten be-
ren ogibide ta ofizio. Gure Alonso de Berruguete'ren aitona ere, Lege-gi-
zon Abp'gadu zanez, an numbait Chancilleria-gauzetan sartu zan, eta...
leenagoko Zurbaran ura bezela, bera ere an ezkondu eta bertako Ixkribau
egin... Eta an biurtu bait zioten bere "Berroeta” abizen jatorra, "Berru-
guete" xelebre...

Aiton ark seme bat izan zuan, bere garaian —XV gizaldian— Pintore
on askoaizanzana: Pedro de Berruguete.

Orduan, Aldareko Erretabloetan, gero tallazko erreliebeak bezela,
artean oraindik pinturazko historiak ipintzeko oitura aundia bait zan,
pintura on askoak; gaur, orduko "tabla" diralakoak, errekesta ta ixti-
mazio aundia dute antikuarioen artean... Pedro de Berruguete, pintore
oietako bat zan, eta aren "tablak" gaur eunka-millaka pezetam preziatzen
dira.

Bafian Berruguete izenak duan itzalik aundiena, Pedroren seme
Alonso de Berruguete'rengandik dator —Alonso "de" Berruguete; be-
rak beti ere, izenaren eta abizenaren artean— Zurbaranek bezelaxe be-
rak ere —"de" bat ipintzem bait zuan, euskaldunen artean oitura izan
dan bezela—.
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Alonso onek asieran etzien aitaren pausuai jarraitu. Etzan izan,
ez pintore, ez eskultore, Lege-gizon baizik, aitonaren pausuai jarraituaz.

Bafian, gauzak nola gertatzen diran! Ixkribau bezela, Elizetako Erre-
tabloak-eta egiteko, Elizaren eta Eskultorearen artean eskriturak egiten
zitualarik, etorri zitzaion, dirudianez, berak ere eskultura-lan aiek egi-
teko gogoa.. Eta, esanda-egin, buruz-beera sartu zan Eskultoretzan...
Eta ez nolanaiko probetxuz sartu ere: bere denboran emen oietan izan
dan Eskultorerik jatorrena, bereziena, "orijkialena" izatera iritxi bait
zan. Euskal-abizen jator bat, gogor kamuflatua ezik, arte-kritikan gain-
giroki astindu zuana.

Bere artearen bikaintasunez, ezin esan dezakegu emen, esan diteken
guztia. Ainbeste goralmen egin izan zaio eta egiten zaio gure Berrueta
onen lanari.

Gure artean, Andres de Araoz, aurrekoz ofiatiarra, jaiotzez gazteiz-
tarra, izan zuan bere eskolako, bere ari bereko arte-zale. Bafian euskal-
dunen artean, gero etorritako —eta benetan fama aundiko Maisu, An-
txieta, eta Bengoetxea, eta Larrea etab.— beste eskola bateko izan ziram.

Berrugueteren Eskultura, eskultura bizkorra, biurri-antza da; ge
rotxuago Antxietak-eta ekarritako "sosegudun" eta ondo neurtu takoa-
rengandik oso bestelakoa.

"Biurri-antza" esan det; eta ala da izan ere; bafian ori bai, biurri
sakona, ez axalekoa, ez itxurabakarrik, biurri barrukoia.

Biurri-antza orrek irudiaren esan-naiari, expresioari asko laguntzen
bait dio; orregatik "biurri" bafio areago esan bait genezaioke "expresi-
vo", esan-nai aundiko Eskultura.

Bafian, axaletik begiraturik, beste gauza bat ere duana: gorputzaren
atalak luze nai dituan Eskultura, luze ta mee... gero Grekok egin zua-
na: gora-bearra adierazten duan Artea: gora-gora; eta ortarako luzatu
meetu... Olako asko bait du gure Berruguetek ere, Grekoren antzera.

Beste gure Araoz, ez da orren biurri-zoratua; goxoagoa baizik. Ba-
flan ori ere, bai, gorputzaren atalen proportzioari ainbeste begiratu ga
be...
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Gure Berruguetek bere lanik ederrena, dudarik gabe, Toledo'ko Ka-
tedralean utzi zuan, Katedraleko Kanonigoen Koruan, Koruko exer-aul-
kietan, exer-aulkien bizkar-aldean... mundu berri bat utzi bait zigun
gure Berruguetek, Koru arrigarri artan...

Eta, arritzekoa! mundu guztia arriturik daukan aulkidi arrigarri
ura, etzaiola ifiori gogoratzen euskal-odoleko artista bati zor zaionik.
Ifori etzaio gogoratzeit!, an, "berruga-karatxu" izenpean, euskerazko abi-
zen jator bat ezkutatzen danik: Berroeta bat, Berrueta bat, Beruhete
bat...

GoTA

Itzaldi au prestatzen ari naizela gertatu zaidana esango dizuet orain:
"Goya" abizenarekin gertatu zaidana; Berruguete'rekin gertatu zaidana
bera.

Berruguete berrugatik datorren abizena, abizen erdalduna dala as
kok uste duan bezela, beste asko da, Goya ere abizen erdalduna dala uste
duanik. Oraintxe ikusi det, Goyari buruzko estudio batean, Arte-kritiko
batek diona, Goya apellido aragonés dala, alegia... Gezurra dirudi; ba-
flan olakoxe gauzak irakurtzen ditugu aldian bein. Zer apellido arago-
nés uste dezute egiten dutela Kritiko oiek "Goya'? Ba dakizute nola,
zenbait lekutan "Gregorio" esan bearrean "Goyo" esaten dan; emaku-
mea danean, berriz, "Goya".

"Gregoria"' egiten dute Kritiko oiek gure abizen euskaldun jatorra.
Goya = Gregoria. Eta ain fresko gelditzen dira. (Pantorba).

Kritiko aundiak dira Kritiko oiek —aitortu bear zaie—; bafian
aitortu bear, baita, abizenen jatorriai buruz ez daudela ain jakintsu,
lastima dan bezela... Bafan, dana-dala, "gauzak, diran bezela" eta dua-
na duanari aitortuaz.

Goya, Europako Kritiko guztiak, XIX gizaldian munduan izan dan
Pintorerik, romantiko-giréz eta realismoz aundiena aitortzen dutena ere
—Zurbaran eta Berruguete bezelaxe— bera ere euskal-odolekoa zan. Eta
ori ere ez diogu, etimologiaz bakarrik gidaturik; abizen orren odisea ere
ezaguna degu, beste biona bezelaxe. Goya abizena, Goyerriko Zerain'dik
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XVI gizaldian Aragon'go Fuentes de Jilocara txango-egindako abizen
bat da

Zerain'en ba da Goia ta Goietxe izeneko auzo bat, izenak dion be-
zela 0so goian dagona. Bada, XVI gizaldian, auzo artako mutil gazte bat,
Domingo de Goya bat, orduan asko bezela, argintzako erremientak eta
erropa-pardela bizkarrean zeramazkiala irten zan etxetik, eta Aragon'go
Fuentes de Jiloca'ra joan, ango elizagifian ari ziran argin-kuadrillarekim
lan-egitera. Etzan argin-maisu, bafian ezta aprendiz ere, ofizial baizik.

Fuentes de Jiloca ortan elizagifian ari ziran. Eta ango argin-maisu
zegon Garikano baten alaba Maria Garikamo'rekin ezkondu zan. Eta,
berriz ere, arritzeko gauza bat geiago gure abizenai buruz: Ezkontzako
paperetan Domingoren bigarren abizena, Etxeandia izan arren, papera
aietan nola uste dezute azaltzen dala? "Villamayor"... Etxeandia = Villa-
mayor, itzaren itzulketa bat egifiaz, "traduccio" bat; ez, ordea, Berru-
gueténean bezela, interpretazio farragarri bat... Zenbat gure abizen ez
ote dabil, ortik zear, olako itxuraz "kamuflaturik"!

* * *

Andikan gerora, gure Domingo de Goya bere familiarekin, Jilocako
Eliza bukatu zanean, beste Elizaren bat egitera beste erriren batera joan
bide zan; eta ola, emendik aterata an sartu, kontua da, XVIII gizaldian,
Fuendetodos deritzan, Zaragoza-Probintziako errixka batean Goiatar bat
igeltsero zala, antxe jao zitzaigula Francisco de Goya Cifuentes, XIX
gizaldiko Pintorerik famatuena... Olaxe, "Francisco de Goya".

Eta berriz ere, gure gauzaen arrigarria. Urte batzuek ba dira (Goya-
ren urteurren batzuetan) Madrideko Periodiko batean, Kritiko batek
idazten zuana: etzekiala berak, zergatik Goyak beti ta beti, bere abize-
naren aurretik DE bat ipintzen zuan,.. Ark etzuan jakingo, bafian gu-
retzat gauza jakifia da gauza orren zergatia: Goyak bere gurasoengandik
ikasia zeukala, bere abizenaren aurretik DE ori ipintzeko oitura, Ze-
rain'go bere Birr-aitonak —Domingo DE Goyak— ipintzen zuan beze-
laxe.

Ez noa gafierakoan goraipatzera itzaldi ontan, Goyaren lan aipa-
garria; ain da guztiontzat goi-goian aipatua...
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Pintore erromantikoa, bafian denbora berean izugarri realista; XIX
gizaldian munduan izan zan onena; mundu guztiko Museoak Goya'ren
pinturak beren edergarririk ederrentzat gordetzen bait dituzte; eta ifioiz
iAun Arte-subastarik egiten bada, Goya'ren lanak d'ra "kotizaziorik"
goienekoak egiten dituztenak.

Eta ez noa geiago esatera.

Bafian bai, nere itzaldi onen lenengo zatia bukatzerakoan gogorazi,
diasporako iru euskaldun oieri zor zaiela, Espafiiako Artearen aurrera-
pen aundia, Zurbarani realismo jator batean, Berrugueteri bizitasun biu-
rri batean, eta Goyari koloretasun erromantiko berezi-berezian.

ARGIN-LANEAN

Etajarrai dezagun, asitako lanean.

Erdi-Arako, Galezi eta Portugalgo "arguines" ziralakoen ariari ja-
rraituaz, garbi-garbi esan dezakegu, ez dala Espaifii guztian izango Ka-
tedralik, argin euskaldunak an lan-egin gabekorik. Argin ofizialak, nun-
-nai; eta Argin Maisu eta baita Arkitekto jator ere, askotan. XVI gizal-
dian, batez ere.

Gizaldi aberats artan, emem auetan egindako Katedralik aundi ta
ederrenak, dudarik gabe iru oek dira, XVI gizaldian: Salamanca, Sevi-
Ila eta Segobia: "zein bafio zein" irurak, aundi ta ederrez. Bada iru-
rotan, iru Argin-Maisu euskaldunek izan zuten parte, eta ez txiki-txikia:
Juan de Alaba, Martin de Gaintza, eta Juan de Mugaguren.

Juan de Alaba, jayotzaz bitoriarra, 1550 in.guruan izan zan, Sala
mancako Katedral berri aundiaren Arkitekto plano-egille. Juan de Ala
ba berau izan zan, Sevillako bost "nabeko" Katedral ikaragarriaren er-
diko "nabea" egin zuana —nabe gore-gorea, esan oi danez, Pariseko
Notre Dame oso-osorik, batere bururik makurtu gabe pasea liteken nabe
gore-gorea, gure bitoriarrak egifia—.

Eta irugarreni Katedral, bikain, Segobiakoan ere izan bait zuan bere
parte garrantzi aundikoa. Egiten ari zirala, zerbait problema gaitz sor-
tu zan tarte artan; eta, bearrik bazuten, gure Alabari dei-egin bear izan
zioten, bere iritzia problema gaitz artan eman zezan; eta ordutik da-
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tor, Arkitekturako Bibliografian liburu interesagarri bat geiago izatea:
gure Alabaren "Parecer apologético dé la Catedral de Segovia".

Alaba onek beronek egin zuani baita, Plasenciako Katedralaren er-
diko Kapilla Nagusia. Baita Salamancako San Esteban Konbentuko Eliz-
-aurre bikaifia ere. Eta Salamancan bertan baita San Agustinen Eliza
ere.

* * *

Sevillan, gizaldi artan bertan, ots aundiko beste izen, euskaldun bat
ere izan zan: Martin de Gaintza. Martin de Gaintzak egifia da, Sevillako
Katedral aundi artan "Erregeen Kapilla" esaten zaiona: —an bait dago
obiraturik San Fernando Erregearen gorputza—. Gafntza onena berone-
na da baita Katedralean bertan "Sala Kapitular" esaten zaion Areto
apain ikusgarria. Eta Sovillan bertan "Hospital de las cinco Llagas" esa-
ten zaion gaxoetxe elegante patxarakoa.

* * *

Segobiako< Katedralez, auxe degu esan bearrik, lenaz gain: XVII
gizaldiko lenenigo urteetan Juan de Mugaguren bat izan zala, Elizako
Kruzeroaren Kupula ausart-ausarta i pifii zuana.

Ez goaz ezer esatera, beste zenbait Katedral, ez ain aundi ta ede-
rretaz, oietako asko ta asko Argin-Maisu euskaldunek egifiak diran arren :
aietan bat Kalahorrakoa, Juan Perez de Solarte markifiar batek urte as-
kotan egindako lana. Olako asko ta asko bait dago ortik zear bazta-
rretan.

Bafian ba degu oraindik beste zerbait aipagarri, ez Katedraletaz,
bear bada, bestelako Etxe-Monastegietaz baizik. Oietan bat, Leongo San
Markosen Konbentu-Etxe aundi ederra. Erregezkoak Santiagotar Zaldu-
nentzat egifierazitako etxe aundi arrigarria. Obra orren Arkitektu, Erre-
geren enkarguz, Pedro de Larrea bat izan bait zan; eta lantegi aundi
artako Argin-Maisuetan bat —eta denbora berean eskultore bikain—,
Juan de Horozko bat. Biok garbi-garbi, euskaldunak.

* * *
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Beste bat geiago, eta au ere Konbentu-Etxe galant batean Eskoria-
len ari izana: Pedro de Tolosa. Obra aundi aren lenengo Arkitekto
Juan de Toledo'rekin lan-egifia, eta gero aren ondorengo Herrera'rekin
laguntzalle burutsu izana, urte luzetan alako' obra galanta bukatu zan
arte.

Bafan Eskorialeko lantegi ontaz, bai bait degu beste zerbait ere
aipatu bearr'k, langille euskaldunai dagokien zerbait... Zer uste dezute?
plante, huelga bat, argin euskaldunak Eskorial'en egifia.

Ara, zer gertatu zan.

Langilleren batek gaiztakeriren bat egin, eta Eskorialeko Alkateak,
gaizkillea makillaz zigortzeko erabaki-sententzia eman. Eta baita ango
Alguazillek zigortu ere. Berrogei, berrogeitamar makillazo? Ez dak”gu.
Bafan langillea bizkaitarra izan nunbait, eta orra zer sorkari sortzen
duten aren lagunak: Bizkaiko' Lege Zaarrak ez duala agintzen ifior biz-
kaitarrik jotzerik, eta Eskorialeko Alkateak kontrafuero egin zuala Biz-
kaiko Fueroa'ren kontra, eta etzala ortan utzi bear gauza... Eta bigara-
monean plante egin zuten...

Ez dakit egia dan, bafian esan oi da, uraxe izan zala Espaifiian le-
nengo aldiz egin izan dan huelga. Ala bazan-ezpazan, euskaldunak izan
ziran huelga-zale : Euskal-Fueroen habeas corpusen alde...

Eta igaro gaHezen orain beste zerbaitetara.

JOANES DE ALABA

Argin-Maisuen izendegi au bukatu bafio leen, berriz ere Juanes de
Alaba aundiaren izena aipatu bear degu: Konpostelako Santiyago'n
egin zituan lanak gogoratzeko lenengo, eta bigarren, bere jaioterrian,
Gasteitz'en egin zuan beste lan berezi bat goratzeko.

e & &

Santiyago'n lan asko egin zuan gure Alabak; aien artean, batez ere
bi: lenengo, Katedraleko Klaustro aundi izugarria, inguruan dauzkan
zenbait Kapillakin; eta bigarren, "Colegio de Fonseca' dalakoa, bere
Klaustro-Patio' alai panpifarekin.

% $ N
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Gasteitz'en aipatu nai deguna, Jauregi-Palazio bat da: Campillo
deritzan bizkargunean dagon "Araba-Eskibeldarren Jauregia'. XVI gi-
zaldiko Jauregi jatorra, kanpotik armarridun sarrera ederrarekin, eta
barrutik arkudun Patio ikusgarriarekin, eta Tellatu-egatzean, gutxitan
ikusten dan bezelako apaingarri berezi batekiini: kate-itxurako, arri lan-
duzko greka luze bat, tellatu guztiaren ingurumarian, bururen-buru...
Apaingarri au 0so gutxitan ikusten dan gauza bait da! guk dakigunez,
Santiyagoko "Hospital del Rey" esaten zitzaion etxe aundi apaifiean ba-
karrik; eta, bear bada Gasteiz’ko gure katea bafio xingleagoa, gure au
benetan kate sendo' indartsua bait da.

Ortaz gafera beste detalle bat, jakingarria: Patioko beeko arkupea
eta goiko galeria, oitu ez bezela eratuak daudela. Arkitektoen artean
axioma bezela da, goiko pillareak beekoen parean bear dutela egon;
bafian Gasteiz'ko gure Jauregi ontan, goiko pillareak ez beekoen parean,
beekoen arku-gafiean apiatzen dira baizik... ez beeko pillareen gafiean,
beeko arkuaren uztai-gafiean baizik.

Gauza au bera egin ba't zuan beste norbaitek ere, Abilako Santo
Tomas'en Konbentuko Klaustroan... gure Alaba'ri, berriz, egiera ori
gauza atsegina izan munbait.

Barruko Patioaz gafiera, bai bait du Gasteiz’ko Jauregiak beste Ga-
leri polit bat ere kanpo-aldetik.

Ikusten danez, dana eder, dana apain, Joanes de Alaba aundiak be-
re Errian, bere izeneko Etxeari, poz batean, eskeifiitako opari ikusga-
rria: "Alaba-Eskibeltarren Jauregia”.

ONATE

Bukatu bafio leen, berriz ere, egoki izango da, gure Argin-Maisuak
Gipuzkoan utzi ziguten, beren maisu-muestra bat ikustea. Ofiati'ko Uni-
bertsidadea eta Ofati'ko Elizako' Klaustroa.

Gipuzkoa'ko edozein Eliza naikoa litzake ortarako; bafian Eliza ba-
koitzarekin egin nai bagendu, amabi bat au bezelako itzaldi ez bait li-
rake naikoak zertxobait esateko, aipa dezagun, esan dedan bezela, Ofia-
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ti erri ederreko Unibertsidadea eta Elizako Klaustroa. Aipatu beste-
rik ez.

* * *

Biok, XVI gizaldiko lanak dira; ofiatiar ospetsu batek bere Erriari
opa izandakoak: Rodrigo Marcado de Zuazola, Abila'’ko Gotzai eta Na-
farroa'ko Virrey-Erregeordekoa izan zan ofatiar ospetsu eta eskuza-
balak opa izandakoak.

Unibertsidadea, beste Unibertsidadeak bezela agifia dago: erdian
Patio zabala duan etxe laukotea. Patio eder, arku ta galeri-duna. Lau-
kotearen zatietan eratuak, bai Eliza, bai Akademi-Sala, bai Liburutegia,
bai zortzi edo amar Katedra-Erakusgela... Eta dana, edergarriz oparo
apaindua, bai barru ta bai kanpo...

Olako etxe apafn bikaifia egin zuan Argin-Maisua ba dakigu zein
izan zan : Domingo de Guerra, ifiolaz ere Ofiati-ingurukoa.

Eta ontan utziko degu, gure Argin-Maisuai dagokien zatia.

MARGOLARI-PINTOREAK

Garai artako —XV gizaldiko— PFiiiitoreetaz gauza gutxi esango degu.
Bi izen bakarrik.

Bata, leengo ariari jarraituaz, izen kamuflatua.

Nafarroako Zintruenigo'n, Nafarroan beste leku askotan bezela, "ta-
bla" ;pintatuzko Aldare bat dago Kapilla batean. Pintura ederrak bene-
tan. Egillea nor dan, galdetu, eta, Artehistorizaleak Eschepertz bat omen
zala diote : Flandres-aldeko Artista bat, alegia.

Neri, ordea, iruditzen bait zait, Berrugueterekin gertatzen dam ka-
muflamenen bat ortan ere gertatzen ez ote dan. Eschepertz ori errex izan
bait liteke Etxebeste bat: Gipuzkoan Etxebeste, Nafarroan Etxebertze...
tartean "s" bat sarturik...

Beste firma —au seguroagoa— Berruguerena da; Berruguete aitare-
na: Pedro de Berruguete. Pintorea bait zan, esana daukagun bezela. Eta
Pintore ona benetan. Flandestik zerbait zuana; eta beste pixka bat Es-
paifiiako Pintura zaarretik; eta gafierakoa Italiatik. Sintesis polita.

* * *
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Nolanai dala, bere denborako —XV gizaldiko'— Pintorerik onenen-
txuena zan; eta Errege Katolikoak —Ixabelek eta Fefnandok— berari
eskatu eta enkargu egin zioten, bere seme zanaren ill-obi dan Abilako
Santo Tomas'en Aldare Nagusirako "tablak" pintatzea; an bait daude
gaur oraindik gure Pedro Berrugueteren lan eder ikusgarriak.

Berruguete onekin batean sar litezke, baita, Nafarroako Elizetan ain
ugari ageri diran ainbeste ta ainbeste Aldare "margoztu" —eder as-
koak— orduko oitura zan bezela, "firmarik gabe" daudendk; bafian pen-
tsatzekoa bait da, aietako geienak, lrufia-inguruko Margolari anonimoak
egifiak izango dirala, leen aipatu degun Etxebertze aren antzekoren ba-
tzuek egifiak, alegia

Eta beste gabe, igaro gaitezen orain, XV-XVI| garaiko Eskultore-Ta-
[larietara, Eskultore bezela, aundi ta aintzatsunetara.

ESKULTORE, TALLARIAK

Euskalerriak Arteari eman dion Eskultorerik onena, dudarik gabe,
Antxieta izan da: Joanes de Antxieta, azpeitiarra, XVI gizaldikoa.

Aren aurretik izan genituan, baita bat edo' beste ere, ez txarrak, Be-
rrugueteren arikoak; Araoz, batez ere, Andres de Araoz, jatorriz ofa-
tiarra, Gasteitz'en jaioa. Gipuzkoan eta Nafarroan naiko lan eder egifia.

# * *

Gipuzkoan noiznai aipatzen dana, Itziar'ko aldare Nagusia da; ba-
flan baita Eibar'en ere Aldare Nagusiaren lenengo malla —bigarrena, se-
meak egin bait zuan, ez aitaren estiloan, Antxietarenean baizik, aitagan-
dik ep'gono—".

Eta Eibarkoaz gafiera Zarauz'ko Aldare Nagusiaren lenengo malla
—bigarrena emen ere semeak egin bait zuan, ez 0s0' blkain.

Ortaz gafiera, Araotz'en esku-eskukoa da, Oikina'ko San Bartolo-
me' ren Aldare, gaur Sakristian baztartua; eta dirudianez baita, Ayako
San Pedro barrioko Aldare bakarra ere, berez San Andres'ena izana,
geré San Pedro'ri erantsia.

Araotz'ena zan, baita, Getarian ere, leengo Koruko silleria

Dana, artefin, bitxi, txoragarri.

* * *
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Nafarroan gauza asko utzi zuan; La Poblacion'eko eta Xenebilla'ko
Aldare Nagusiak batez ere, eta oien antzeko beste geiago ere, dala Af-
mafantzaskoa, dala Busto'koa, Gipuzkoako oiek bafio aundiagoko neu-
rrian egifiak, indar aundiko erreLebe ta irudiakin.

Ala berean ba dakigu, Araba'n El Villar de Laguardia'n ere Beau-
grand Maisu famatuarekin lan-egin zuala, erri artako Aldare Nagusi
aundi bikafieami.

Eta Errioxa'n ere San Millan de Yuso'n erakusten da Kulpito bat,
benetan ikusgarria Araotz'ena.

Beste Eskultore euskalduna, Araotz bezela Gasteitz'ko biztanle azal-
tzen dana —ez nolanaiko artista— Juan de Ayala bat da, Beaugrand'en
laguna zenbait lanetan, eta Ofati'n ere azaltzen dana Piedadeko Aldare
ederrean, Iragorri, ta Olazaran eta Mendiguren'ekin, Aldare bikain aren
egille bezela. Laurok izan bait litezke, baita, San Pedro Bergarako Al-
darea —aldare plateresko ederra— egin zutenak.

* * *

Juan de Lizarazu batek egin zuan, baita, estilo plateresko ortan Itxa-
so'ko San Bartolome'ren Aldare Nagusia. Juan de Arbizu batek egifia
da, berriz, Errezil'go Ama Birjifiaren Aldaretxo polit berezi-berezia;
plateresko estiloko lan ederrak danak.

- ANTXIETA

Esan dezagun berriz ere; Joanes de Antxieta, azpeitiarraj da, Eus-
kalerriak izan duan Eskulturerik maisuena. Eta, ez Euskalerrian baka-
rrik, baitainguru guzti ontan izan danik onena ere.

Ez diogu guk. Arte-kritikan gaur dan gizonik jakiintsuenetako batek
dio, Jose Camon Aznarrek. Eta ez diola nolanai; Antxietaren lan guz-
tiak ondotxo aztertu ondoren baizik. Aznar au bait da azpeitiarraren ar-
te-nortasuna ondoen ezagutzen duan kritikoa.

Bi edo iru marrazkitan esango degu guk, Kritiko onek gure azpeitia-
rraz diona.



ARTE-EDERGIN EUSKALDUNAK 67

Lenengo, gure Eskultorea, Erroma'n Miguel Angel'en lkasle izan
ondoren, bere Maisuaren arte-erraietarafio ifior ez bezela sartl zala. Bes-
te geiago' ere, Miguel Angel'en lkasle ora izan arren, eta gauza on as-
koak, "romanista" deritzan aren estiloan egin dituzten arren —ola Beze-
rra bat, eta Jordan bat—, ifiork ere etzuan estilo "romanista’ artan
urrats bat bakarrik ere aurrera egin; danok Maisuaren "sifiuak" kopia-
tu —ondo ko.piatu— besterik etzuten egin; ain da gauza zalla bide or-
tan pausu bat aurrera egitea. Antxieta bakarrik izan zan, Florentzia'ko
MaSu Aundiaren bidean pausu batzuek aurrera eman zituana... Gauza
ez ain erreza —dio Camon Aznarrek—. Maisu izugarri ark "esan" bait
zuan, bide ortan "esan" liteken guztia. lturri ori agortua gelditu bait
zan, Miguel Angel aren ondoren. Camon Aznarr'ek diomez, gure Antxie-
ta izan zan iturri arri antuxin batzuek ur geiago emanerazi zizkiona...

* * *

Zer zuan, ordea, Miguel Angel'en arteak?

Iru gauza batez ere: indarra, neurria, eta sosegua. Neurria, pro-
portzioak. Sosegua, seriotasuna, ekilibrioa. Bafian indarra batez ere,
bultzada.

Miguel Angelek sortutako tipoak, atletikoak dira, indar aundikoak;
bafian beren indarrari, leertzeko zorian, bafio, beren baitan, beren ba-
rruan eusten dakiten tipoak. Orregatik dute, irugarren esan degun eki-
librioa, ekilibrio indartsua.

Imdartsutasun ortan da, dio Camon Aznarrek, ifiork Miguel Angel'en
arteari aurrera pausurik eman ez dion bidea; gure Antxieta izan ezik,
batez ere bere Zaragoza'ko ta Jaka'ko lanetan.

Jaka'ko gauza bat bakarrik aipatuko degu guk emen: Katedralean
Kapilla batean, alabastrozko Aldarean, utzi zigun lrutasun Guztiz San-
tuaren irudia; eta irudi ortan Aita Betikoa, bere egoeran, Miguel An-
gelen Moisesen antza aundia duana: Seme gurutziltzatua esku gozoz pe-
rekatzen duala, bafan, barruan duan Seme maitearen eriotzagatiko asa-
rrea, sakatu bai bere baitan, bafian buruaren egoeran bizi asko agertzen
zaiona... Aita Betiko ori, bere bizar aundiarekin, aurpegia eskui-alde-
ra biurtzen dualarik, indar-bidean irudi "obetu" bat gertatzen bait da,
Maisuarem bidean aurrera pausu bat ematen duana...

Plastikaz, ezin-obeak dira, Zaragozako San Miguel'en Aldareko ala-
bastrozko historiak; reliebeak; bafian indarrez Jaka'ko Irutasuna gallen.
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Bigarren aipatuko deguna, bere garaiko testigantza bat izango da
Itz bitan esango bait degu.

Antxietaren garaia, arte-kontuan oso garai aberatsa izan zan. Emen
bertako artistaz, bafian baita kanpo-erritik onuntz etorri ziranetaz ere.
Oien artean Juan de Juny izan bait zan oso aipatua Valladolid-aldean.
Valladolid'eko Museo ederra, aren lan ederrez anpatua ageri bait da;
eta Elizak ere berdin.

Juan de Juny'k bere azkeneko urteetan asirik zeukan Medina de
Rioseco'ko Aldare NagusMa. Eta, ortan, iltzeko garaia etorri zitzaion. Eta
Testamentu egira zuan. Eta Testannentuan, berak asitako lanaz, onela
z.on: "(El Retablo) lo encarguen y den a facer a Juan de Ancheta, re-
sidente en Vizcaya, que es persona muy perita, habil y suficiente y de
los méas esperitos que hay en todo este Reino de Castilla... que no hay
otra persona alguna del dicho Arte, de quien se pueda fiar la dicha obra,
sino del dicho Juan de Ancheta, lo cual digo en descargo’ de mi con-
ciencia’.

Gipuzkoan gauza gutxi degu Antxietarenik. Aldare osoa, bat baka-
rrik, Zumaya'’koa. Ez ain aundia, bafian Antxietaren arte-eredu bezela,
naiko interesgarria: San Pedro'ren irudia batez ere, eta arekin batean
Santuaren bizitzako erreliebe bi.

Tolosa'rako asi zam zerbait egiten, bafian bukatu gabe il zan 1594'-
gnean. Sagrarioa utzi zuan bukaturik; gaur Frantziskanaen Konbentuan
bait dago osorik.

Nafarroan eta Aragon-aldean ba dago geiagorik; berdin baita Bur-
gos-aldean: Ketadralean, Huelgatan eta batez ere Briviesca'ko Frantzis-
kanaen Konbentuan, izan liteken arte-lanik bikaifiena —dana Antxieta'-
renaez dala, ezik—.

BUKATZEICO

Antxietaren artea apur bat aztertu degun ezkeré -—gure artistarik
onenaren artea, alegia— itzaldi au bukatzera noa. Aurrera jarrraitzeko-
tan, beste itzaldi 0oso bat egin bearko nuke. Ain jarraitzalle ugari ta onak
izan zituan gure azpeitiar aund"™ak arte-alorrean. Utzi dezagun, beraz,
gauza au ortan.
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Izen-ale batzuek bakarrik emango dizkitzuet. Aren jarraitzallerik ur-
koen eta onexkoenenak.

Bengoetxea bat, batez ere. Anbroso> Bengoetxea, alkizatarra. An-
txietaren jarraitzallerik urkoena eta onena. Eta gure lanerako bentaja
aundi bat duana. Bere lanik geienak Gipuzkoan dauzkagula. Iru, emen-
dik urruti gabe: Tolosa'n, San Frantzlsko Elizako Aldare Nagusia, eta
Berastegi'n Elizako Aldare Nagusia, eta, bi oien gafietik, Donostia’ko
San Bizente'ko Aldare bikain-bikafia.

Geiago ere egin zuan gure artean: Ayete'ko Gurutze Santu, eskul-
tura ezin-obea, urrutira joan gabe, eta arekin batean baita gaur bertan
dagon Andre Mari ederra.

Bengoetxea bezain ona ez, bafio izan zan inguru otan beste antxieta-
tar artista on askoa, bera ere: Jeronimo de Larrea, inguru ontan Guru-
tze Santu ederrak egin zituana: Guadalupe Ondarribian dagona bata, eta
Pasai San Juan'en, Bonantzako Elizan ikusten dana bestea. Zein-bafio-
-zein biok. Eta, oietaz gafiera, neretzat, Oyartzun'go San Juan'en Hos-
pitaleko Aldare ikusgarria.

Azkenik, Andoain'en bertan, neretzat ba dago Antxietaren kutsuko
edo 0so antzeko bederenik dan zerbait. Bi irudi imajifia txiki —ez aundi
beintzat— bafian beren txikian Antxietaren arnas zerbait ageri dutenak:
Santa Krutz'eko' bi aldetako Aldareetan dauden, San Anton eta San
Eutropio dalako San Gregorio...

Bi irudi oiek, diot, Antxietaren estilo zerbait ageri dutela, Batez ere
San Anton'ek.

Zertan, esango dezute? Bi gauza oietan: gorputzaren egoeran eta
aurpegiaren kefiu ta bekozkoant. Ez det itzaldi ontan, edergarri batzuen
bidez Antxietaren estiloaren izaera zueri agertzerik izan. Bafan, gaur
edo bigar, ikustera joaten bazerate, begira, esaten dizutedanari: San
Anton zutik dago, eta eskuetan daraman zerbaitegatik gorputza apur bat
atzera egiten du; aurpegia, berriz, eskui-aldera gogor zuzentzen du, bere
bizar aundiari alako astindu bat emanaz, salbo-ta, Miguel Angel'en Moi-
sesek egiten duan bezela, aserrezko kefiu bat egifiaz, alegia

Olako kefiuak, oso Antxieta'ren gustokoak bait dira..,
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Azkeneko orduan, nere itzaldi oni bukaera-motz egin bearrean ar-
kitu naiz ; eta ontan bukatzen det nere gaurko lana.
Eskerrik asko, entzutem artu dezuten arretagatik.



El Arte ei Guipuzcoa

Aunque nuestro cometido en este estudio es eminentemente des-
criptivo', no estara de més qué a la parte descriptiva hagamos preceder
de ciertas comsideraciones generales, para mejor comprender los pro-
blemas del arte en nuestra Provincia.

CoNSIDERACIONES GENERALES

Para empezar y en relacion con la simple existencia al tratar del
tema del Arte Vasco, es frecuente ponderar nuestras buenas facultades
para el arte de la muasica, pero subestimando las que tenemos para las
artes placticas de la escultura y la pintura, sin tener en euenta, aparte
otros datos, que tres nombres de otros tantos genios de la pinturay es
cultura peninsular son nombres de clara estirpe vasca: Goya, Zurbaran
y Berruguete.

En efecto: en el caso de Berruguete se trata de un Berroeta (Be-
rrueta, Berruete, Berruhete) emigrado de las Encartaciones de Vizcaya
a Paredes de Nava (Palencia), all4 en el siglo XV, por la via entonces
tan socorrida de las secretarias; Zurbaran es un lingje begofiés, trasplan-
tado a Extremadura, por las mismas centurias, por la via del comercio
bilbarno de las lanas ifierinas; y con respecto a Goya, es histéricamente
constante, que el bisabuelo paterno del pintor, por nombre Domingo
de Goya y Echeandia, emigré a fines del siglo' XVI, del pequefio lugar
goyerriarra de Cerain a Fuentes de Jiloca (Zaragoza), a trabajar em su
oficio de cantero, en las obras de la iglesia de aquel lugar aragonés. Tres
gloriosos nombres, de grandes maestros de los tiempos pasados, a los
cuales hoy podemods afiadir, gozosamente, otros tres mas de otros tantos
artistas nuestros de Gtima hora, internacionalmente laureados, como el
del bermeano Basterrechea y el oriotar Oteiza y el donostiar ChilHda...

Y hecha esta pequefia digresién, pasemos ya a tocar el punto de la
cronologia del arte en Guiplzcoa, y sefialemos, de im modo general,
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qgue —aparte la serie, bastante nutrida, que atesoramos, de Virgenes go-
ticas, sentadas o de pie— la maxima produccion artistica guipuzcoana es-
ta situada en ©1 siglo XVI —"siglo de oro" por diversos conceptos— no
sin que precedan individualidades de siglos anteriores; y que sus ma-
nif estaciones son : en arquitectura, del estilo gético; y en escultura, del
renacimiento, tanto berruguetesco (Araoz), como romanista (Anchieta,
Bengoechea, Larrea); manifestaciones seguidas, en los siglos XVII y
XVIIl, de una superproduccion barroca en escultura; y en arquitec-
tura, de obras de una relatiya fidelidad y apego al estilo gético (béve-
das) si bien con detalles barrocos (torres y fachadas); producciones se-
guidas luego de obras neo-clasicas o greco-romanas (Motrico, fachada de
Azpeltia, torre de Ofiate), seguidas ellas a su vez, en el siglo XIX, de
imitaciones goticas (Buen Pastor de San Sebastian, etc, etc). En el mo-
mento neoclésico, la escultura sigue las normas de la Real Academia de
San Fernando (retablos parroquiales de Tolosa, Elgdibar, Anzuola, Ale-
gria de Oria, Lazcano, Zumarraga, etc), con producciones cada vez mas
mesuradas, si bien muchas de ellas enormemente decoradas con orna-
ementacion barroca (retablos de Segura; Bidaurreta de Ofiate; Santa
Marina de Vergara, etc, etc). El arte moderno de dltima hora, por su
parte, esta representado espléndidamente por la gran iglesia mariana
de Aranzazu, con sus modernisimas lineas de construccion (templo y to-
rre), mas el imponente rétablo, igualmente moderno, de su dbside, amén
de 1ds geniales ésculturas de la fachada del imafronte, obras originales
de Jorgé de Oteiza.

CARACTEKES DE LAS OBRAS

En cuanto al caracter de las obras, sobra decir que ellas son emi-
nentemente religiosas, tanto en la escultura como en la arquitectura. Y
la circunstancia historica que acabamos de sefialar (siglo XVI-XVII), ri-
ma perfectamente con el carécter religioso que decimos, con la interfe-
rencia ademas de otra circunstancia: la afluencia por entonces del oro
de las Indias, por envio de los "indianos" enriquecidos en ultramar,
con destino expreso de realizar obras de reconstruccion y ampliacién
y ornato de las iglesias, donde un dia fueron ellos cristianados.

La natural emulacién y el afan de superacion de los pueblos entre
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si, influyé no poco por su parte en la proliferacion y fomento de las
obras de arte (arquitectura y escultura) en aquellos siglos.

Otro factor de tales proliferaciones, que se ha de tener en cuenta,
en combinac’én con el oro americano y el afan popular, fue el "factor
comodidad”, Habia en el pais iglesias situadas en sitios incomodos, cir-
cunstancia ésta que estaba secularmente reclamando una instalacion mas
facil para el acceso. Esta circunstancia favorecio alguna vez el traslado y
edificacion consigu'ente de nuevas iglesias. Es el caso de Zumarraga, de
Andoain, de Elgoéibar, de Motrico, de Arechavaleta, etc.

Parecidas circunstancias fueron aprovechadas también por ciertas
familias con ansias de derecho de patronato sobre las iglesias, para pa-
trocinar la construccion, ampliac-6n o traslacion de iglesias pre-existen-
tes a lugar de su ;propiedad (Astigarraga, Lazcano) con opcién a un pa-
tronato de las mismas para si; si bien la casi totalidad de las iglesias
guipuzcoanas han sido de patronato "mere lego" de los propios pueblos,
con la consiguiente intervencién de los municipios a través de los "ma-
yordomos", en todas las mejoras de sus cada vez mas amplias construc-
ciones religiosas.

ARTE RELIGIOSO Y CRISTIANIZACION

Volviendo ahora a la linea de la cronologia, un problema muy acu-
ciante del arte religioso de Guiplzcoa es el de su mayor o menor an-
tigledad, en relacion con la mayor o menor antigiiedad de su cristia-
nizacion.

Eni Guiplzcoa —ya lo hemos indicado— la ténica artistica de sus
iglesias es el gotico del siglo XVI. Y aunque hemos consignado que ello
no es en exclusiva, sino con repetidos elementos de arte anterior, es
decir, del estilo romanico, esta relativa ausencia de romanico, exagerada
en demasia, ha sido interpretada por algunos como sefia de una tardia
introduccion del crist'anismo en el pais: en época gética, por lo visto.

Claro esta que si la introduccién del cristianismo se hubiera de me-
dir aun por la total ausencia del romanico, el argumento seria eviden-
temente de los que se califican de qucd nimis probat, nihil probat, es
decir, que "la argumentacion que prueba demasiado, no prueba nada".

Em efecto : resultando que el romanico en estas zonas es arte que se
cultiva aun en el siglo XIIl, su ausencia en Guiplzcoa, de revelar algo
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en esta materia, revelaria una cristianizacion del siglo XIV, fecha fran-
camente inadmisible para todos.

Pero es el caso, que el supuesto en que se basa la argumentacion no
es cierto, ni mucho menos. En Guiplzcoa ha habido un auténtico arte
roman'co antes del goético. Quedan alin exponentes ciertos de ello en
todas las latitudes de la provincia. Lo que ocurre es que esa presencia
romanica en GuipuUzcoa reviste ciertos caracteres un tanto diferentes de
otras latitudes, y esas diferencias han inducido a no reparar en su.exis-
tencia.

Las diferencias, desde luego, son de cantidad. En Navarra, por eem-
plo, y en Alava —y lo mismo cabe decir de'la Riojay Burgos— abunda
el género mucho més que eu Guiplzcoa y Vizcaya. Y ademds los gem-
plares guipuzcoanos y vizcainos no eran tan monumentales como agunos
navarros (Leire, Ujué); ni lo que nos queda de ellos son edificios com-
pletos, sino fragmentarios (portada, ventanales). Todo lo cual, sin em-
bargo, es cuestion de mas o menos —mas 0> menos, que, como se sabe,
no cambia la especie—; no afecta, por tanto, a la autenticidad romanica,
gue es lo que hace al caso. Los ejemplares guipuzcoanos, desparramados
por todo el ambito de la provincia —humildes y todo, fragmentarios y
todo— son romanicos auténticos como el que més. Y ademas, en su frag-
mentariedad, muchos de ellos acusan un arte nada despreciable como
calidad.

PUNTUALIZANDO

Desde luego, hay que confesar que la apreciacion de "falta de ro~
manico" «e ha solido hacer sin una previa investigacion a fondo del ma-
terial existente, material cierto, si bien oculto en su fragmentar'edad y
modestia.

El problema del roméanico en GuiplUzcoa es problema de desapari-
cion y no de no-existencia. Ahora bien: la explicacién de tales desapa-
riciones esta mas que todo en la fuerza arrolladora con que en los siglos
XV y XVI se presentd en el pais el fascinante estilo goético, que —entre
paréntesis— los canteros del pais lo practicaban ya en tierras de Castilla
El arte romanico guipuzcoano fue victima del arrollador gético, por di-
versos motivos ademés radicantes en el mismo, uno de los cuales fue la
mezquindad de las construcciones romanicas, en choque con la relativa
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riqueza a que se habia llegado en la provineia por aquellas fechas, ri-
queza que siempre impulsa a arrumbar el modesto utillaje anterior en
todos los ramos de la vida. La tentacion de "lo grande" es muy fuerte
siempre, sobre todo cuando hay bienestar econémico de por medio, y
mas si a ello se junta, como concretamente en Guipuzcoa, la necesidad
de construcciones mayores por el aumento de personal en los pueblos.

En Guiptizcoa entraba el dinero por la via de la industrfa del hierro
de sus florecientes ferrerias. Y por la misma via venia el otro factor,
del aumento de poblaciéon. Guiptizcoa contaba con un centenar pasado de
ferrerias labrantes (Oyarzun Uegd a tener trece), cada una de las cuales
daba ocupacién a cerca de un centenar de obreros, segin cdlculos de la
época.

Las iglesias romdnicas guipuzcoanas, desde luego, debian de ser mez-
quinas de dimensiones, como lo son aun hoy muchas de las romanicas
del préximo Araquil navarro, iglesias navarras que, sin embargo, se
conservan aun, por las menores apetencias de parte de los vecinos, de unos
edificios mayores, que desde luego no se hacian imprescindibles alli co-
mo em Guipuzcoa, al continuar los pueblos navarros siendo tan dimi-
nutos como cuando se construyeron sus templos. En Guipuzcoa, en cam-
bio', los pueblos han ido aumentando en habitantes, con la consiguien-
te necesidad de aumentar la capacidad de sus iglesias.

Carmelo Echegaray apuntdé aun otra razén mdas de tales sustitucio-
nes y desapariciones: que muchas de aquellas iglesias romdnicas eran
de madera, construccidon tipica impuesta por la abundancia de bosques
en el pais, pero con la consiguiente impresiéon de pobreza, asi como
también del jpeligro de incendios. Es cosa sabida que uno de los gran-
des incendios que hubo' de padecer la antigua villa de San Sebastidn,
fue por el cardacter de sus comstrucciones, que en grandisima parte eran
de madera. Es cosa sabida, asi mismo, que el permiso concedido a los
vecinos de Alza para la construecién de su iglesia de "San Marzal" en
el siglo XIV, fue a condicién de que sus elementos constructivos fue-
sen de madera.

INVENTARIO DE LO KOMANICO EN IA PKOVINCIA

Y, pasando ya a registrar las muestras de romdanico en la provincia,
seflalaremos, ademas de dos casos dudosos en las proximidades donos-
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tiarras, de Igueldo (pequefios ventanales en el abside de su iglesia) y de
Pasgjes de San Pedro (portada del actual cementerio), la rica portada
del convento de MM. Agustinas de Hernani (arco apuntado, de transi-
cion) y la portada de la iglesia de Urnieta (lisa, de arco apuntado, pie-
dra caliza), cercanos ambos a San Sebastian; de donde, de un salto, nos
podremos trasladar al extremo sur de la provincia, en Cegama, donde,
ademéas del Cristo de Aizkoivri, cabe registrar un capitel romanico, hoy
convertido en pila de agua bendita de la capilla del cementerio —anti-
gua parroquia de San Bartolomé de Andueza—.

En el vecino Cerdin cabe registrar igualmente una cruz procesional
de bronce, con cabujones, gemela del Cristo de Aizkorri, esta vez con
corona real en la cabeza del crucificado, a diferencia del de Aizkorri,
qgue no lleva corona alguna, por pérdida sin duda de la que alguna vez
llevo y era del mismo caracter del de Cerain, sujeta ala cabeza por cla-
vitos laterales, y que, andando el tiempo, se perdié ;por desclavamiento.

Volviendo de nuevo hacia el Norte, podemos registrar en Tolosa el
verdaderamente magnifico' ejemplar de la antigua ermita de San Este-
ban, hoy instalado ar> muy buen acuerdo en el baptisterio de la iglesia
parroquial.

En la misma zona podemos apuntar el ejemplar, en piedra arenisca,
notabilisimo igualmente, de la parroquia de Abalcisqueta, al pie del
pico de Chindoqui del Aralar guipuzcoano.

En la misma zona, con tendencia hacia Navarra, las tres portadas
apuntadas (en piedra caliza, de graciosas arquivoltas y cpiteles lisos,
como en Urnieta) de las tres parroquias escalonadas de Berastegui, El-
duayen y Berrobi.

De propésito hemos dejado en la misma zona lindante con Nava-
rra, la modesta iglesia de Ugarte de Amézqueta, donde el arco es, no ya
apuntado, sno de medio punto; modestisimo ejemplar, pero revelador
de un roménico mas antiguo, con un complejo arquivoéltico de poca
comp'licacién, pero de gran sabor monacal, del siglo X11.

En la Guiplzcoa central podemos registrar dos casos mas de porta-
da roméanica de las mismas caracteristicas, de arco de medio punto y
complejo arquivoltico sencillo, el uno en la iglesia de tradicion tam-
bién monacal, de Santa Marina de Albistur; y el otro en Azcoitia, en la
capilla del cementerio (antigua iglesia parroquial azcoitiana, cuya tras-
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lacion al lugar actual es tradicion que di6 lugar a un asesinato sacrile-
g0, de parte del sefior de la proximatorre de Balda).

De portadas de transicion podemos anotar aqui también la de Ichaso
y la de la antigua de Zumarraga, en el Goyerri guipuzcoano.

Pasando ya a la zona prox>ma a Vizcaya, podemos apuntar asimismo
varios casos: desde luego, la magnifica portada del cementerio de Are-
chavaleta, antes portada de la parroquia; luegO, la portada de 'la iglesia
de ApOzaga; mas luego, tres ventanales tipicamente del estilo, en los
muros altos del imafronte de la parroquia de Bedoiia y en la casa cu-
ral (fogoni de la sala de respeto de la casa); otra ventana mas en la
barriada de Escoriaza, Bolibar de Ugazua, estrecho ventanal del anti-
guo &bside de la iglesia (hoy cambiada ella de orientacién) embutido
ahora aquél dentro del rec*nto de latorre.

Y, para terminar, en Garagarza de Mondragén, un ejemplar mas de
portada en arco de medio punto, con adornos sobre las arquivoltas (bo-
nito ejemplar —hoy un tanto oculto por la escalera de acceso al piso de
la casa cural— revelador de preocupacion decorativa en la época mas
primitiva de los ejemplares romanicos guipuzcoanos, siglo XII).

A todo lo cual es preciso afiadir dos ejemplares de imagineria ro-
manica mariana: la h'erdtica de Santa Maria, de Irin, de pliegues ti-
picamente simétricos en su manto y en su tdnica, amén de la postura
centrada del Nifio y la sonrisa primitiva del rostro de la Sefiora; y la
"graciosa por excelencia’ de Ntra. Sra. de Iciar, de encantadora sonri-
sa —anticipada del goético ain no llegado— y de Nifio centrado; v,
sobre todo, de pliegues de tunfca y manto perfectamente simétricos,
como corresponde a una imagen romanica.

Sobre la portada principal de la parroquia de Eibar podemos con-
templar, asimismo, una imagen de San Pedro, del mismo estilo roma-
nico, manifiesto en el plegado simétrico de su estilizado ropaje.

Otro caso, por f'n, en la ermita del Santiago-mendi, de Astigarraga :
una imageni de alabastro, cuyas barbas en su remate presentan la misma
técnica, de guedejas terminadas en espiral, de los propios apostoles de
la Puerta de la Gloria de Santiago de Compostela.
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PRE-ROMANICO EN GUIPUZCOA

Pero no es esto s6lo. No sdlo hay en la provincia numerosos autén-
ticos testigos de una antigua presencia romanica, sino que Guipluzcoa
cuenta con un caso muy singular de construccion de caracter pre-ro-
man'co, llamese visigotico, [lamese mozarabe : la iglesia de San Andrés,
de Astigarribia, pequefio barrio de Motrico; iglesia con una ventana de
arco de herradura en su abside. Arco de herradura perfecta, abertura
estrecha, de casi saetera, en su cuerpo, y linea entrante de la herradura
tan marcada, que casi llega a la estrangulacion. Este detalle artistico mos
aproxima, si ya no a los tiempos visigéticos de antes de la invasién mora
del siglo VIII, si por lo menos a los primeros afios de la Reconquista.

Este singular caso de arte visigético no desentonaria absolutamente
nada en el ambiente histérico de Astigarribia. Astigarribia es, sin duda,
el precedente del actual Motrico: el Tritium Tubolicum de los gedgra
fds de la antigiiedad. El Tritium Tubolicum que, conforme a la descrip-
cion de los geografos, estaba bafiado por el rio Deva: Deva... attingit
Tritium Tubolicum; rio Deva, sin embargo, que no bafia el Motrico
actual, del cual dista algunos kilometros, y que, sin embargo, bafia per-
fectamente el barrio motricoarra de Astigarribia.

Por lo que se refiere ala Edad Media, consta también como cosa sin-
gular que la iglesia de Astigarribia dependia del obispado de Bayona
(a modo de enclave dentro del obispado de Calahorra), quizas .por el
caracter de Astigarribia, de escala de la navegacion de cabotaje que los
marinos de Bayona en la Edad Media gerciam con la costa cantabrica;
motivo' por el cual hubo de haber en Astigarribia una ancestral pobla-
cion cristiana lapurdense, a la cual atendia espiritualmente el prelado
de Bayona.

Una singularidad mas coincide en la iglesia astigarribiense, y es que
se trata de una iglesia doble: una iglesia dentro de otra; detalle, no
unico, pero si muy singular, que recuerda instituciones y costumbres de
otro t'empo, que explican esta otra singularidad de su &bside con ven-
tanal mozéarabe o visigético.

Hay varias iglesias, en efectO, en el paisy fuera de él, con la misma
circunstancia de iglesia doble. Tal, el caso de San Miguel de Ex-celsis
(roménica), y el de la basilica conocida por Sartctispiritus en Ronces-
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valles; a los cuales se aproxima el caso del santuario, asi mismo nava-
rro (romanico), de Eunate, donde lo que envuelve a la iglesia no es
precisamente ptra iglesia, pero si una magnifica arcada sin techo-, detalle
gue tanto suele extrafiar a los contempladores del singular monumento
del lltzarbe navarro.

Nada de extrafio tendria que estas iglesias fuerani de destino de en-
terramiento medieval por devocién especial, como creen agunos con
fundamento.

El hecho es que en pleno. territorio guipuzcoano hay un caso de igle-
sia de ese carécter, con la circunstancia especial, pero muy justificada,
de un &bside con ventanal de arco de herradura...

Esta circunstancia, por su parte, destruye la suposicion de la no exis-
tencia de roméanico en Guiplzcoa. No solo romanico, sno aun casos de
pre-romanico se dan en el suelo guipuzcoano, rimando perfectamente
con los ambientes de arte cristiano pre-romanico de las regiones lindan-
tes (Leire, Ujué, San Millan de la Cogolla...).

Podria registrarse, asimismo, en este punto, la existencia en la igle-
sia parroquial de San Andrés de Orméiztegui de una pila bautismal, cali-
ficable también ella de pre-roméanica por la decoracién de su superfi-
cie exterior, extraordinariamente simbodlica, con un simbolismo de tipo
geométrico anterior sin duda a relativamente figurativo del romanico
clasico : una teoria de circulos, uno mayor emi cabeza, radiado, expresi-
vo de la Unidad de Dios, seguido de tres circulos menores, mutuamen-
te secantes, expresivos de la Trinidad y Consustancialidad de las Divinas
Personas; maés dos significativos arcos, encima y debajo de la conjun-
cion de la segunda y tercera Personas, exipresivo de la Virgen Maria €l
superior, y de su Divino Hijo el Lnferior; resumiendo graficamente, co-
mo se ve, €l conjunto de los grandes Misterios de la Religion Cristiana :
Unidad y Trinidad de Dios, mas el Misterio de la Encarnacion del Hijo
por obra del Espiritu Santo... Todo, como decimos, en un plan y am-
biente artistico, rayante con el visigético, por el caracter de sus medios
expresivos, completamente géométricos o "abstractos" que diriamos hoy.

CATEGOKIAS

Si ahora, como complemento obligado, quisiéramos referirnos a la
categoria de las construcciones de nuestras iglesias goticas, habriamos
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de emplear calificativos aplicables a las catedrales. Tal es la esplendi-
dez de muchas de ellas.

Tal, v. gr., —y era obligado que asi fuese— la de la parroquia de
Santa Maria, de Tolosa, que, a proyectarse en el siglo XVI, se hubo de
proyectar para catedral del obispado de Guiplzcoa, proyecto, en efecto,
cuya posibilidad se baragjo en los dias de Felipe |l, cuyo secretario Gaz-
telu debia abundar en deseos de favorecer a su paisanaje con un regalo
de aquella categoria.

Obligada cosa era, asimismo, la esplendidez de la iglesia de Santa
Maria, de San Sebastian, exponente del espiritu religioso, y de la mas
que esplendidez de la Real Compafiia de Caracas, que corrid0 con sus
costas.

San Vicente habia precedido en su construccion a la actual de Santa
Maria, en plan igualmente de iglesia catedralicia; a las cuales nos cabe
agregar la también espléndida del convento de San Telmo.

Iglesia de tres naves como la de San Vicente, en estilo igualmente
gotico', es tambiéni la de San Miguel de Ofiate —hoy como nunca digna
de una visita, por sus recientes obras de restauraciéon interior—, con
acceso a un rico y curioso claustro procesional (siglo XVI), proyectado
—caso quizas unico— sobre el curso de un rio frontero' al templo.

Fuenterrabia, Irin y Renteria gozan igualmente de iglesias catedra-
licias, esta vez de planta "sal6on" —que también se Uama "gético vas-
co"— detres naves de igual altura.

Magnificos ejemplares de una sola nave, sin crucero, son los de
Oyarzun y Lezo, provistos interiormente de presbiterio en alto —una
docena de gradas— al :'gual del de Onate.

Vergara tiene asimismo dos ejemplares de "gético vasco", de tres
naves de igual altura, de verdadera magnificencia: San Pedro y Santa
Marina. Digase otro tanto de la magnificencia de las dos, de Azpeitia y
Azcoitia.

Caso excepcional —con claustro, como en Ofiate— constituye el de
Deva, ademas con su admirable portada gotica, de grandes propordones.

Segura y San Martin de Ataun, son casos de construcciones fantas-
ticas por sus dimensiones y alin por su calidad.

Pero la maxima categoria entre todas las iglesias guipuzcoanas —co-
mo iglesia completa de un Unico estilo, del gético mas depurado'— co-
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rresponde, sin duda, a la del Salvador, de Guetaria, monumento nacio-
nal por este concepto, cuyo exponente artistico estriba principalmente
en la gran claraboya del alto del presbiterio y en el elegante y atrevido
triforio o tribuna, que decora interiormente los airosos muros del tem-
plo.

En otro apartado hemos de insistir sobre este particular, en una enu-
meracion mas rapida, pero con caracter mas exhaustivo.

EDIFICIOS DE CARACTER CIVIL

Como contrapartida al caracter eminentemente religioso de la arqui-
tectura guipuzcoana —dejando de lado las casas-torres medievales y pa-
lacios, y el conocidisimo caso de la universidad de Ofate, obra plateresca
del siglo XVI, que s6lo ella mereceria una monografia completa, y el
Real Seminario de Nobles de Vergara, y su compafero Colegio de No-
bles Sefioritas, también vergarés, edificios ambos neo-clésicos del siglo
XVIII— hemo'8 de conceder aqui un apartado especial a la arquitectu-
ra de las casas de concejo de los pueblos guipuzcoanos, muchas de las
cuales son verdaderos palacios, espléndidamente instalados (Ofiate, Mon-
dragén, Elgéibar, Irtin, Vergara, Andoain, Urnieta, Alegria, Legazpia);
y aln las que no gozan de situacion aislada, sino en forma de una uni-
dad més en las ruas, que también ellas estan instaladas con suntuosida-
des de verdadero sefiorio' (Fuenterrabia, Villarreal, Anzuola, Legorreta).

Pero las magnificas casas de concejo —seeni palacio independien-
tes, sean casas de rlua— siempre es necesario considerarlas en funcion
de la "plaza del pueblo", cuya presidencia constituyen ellas, muchas
veces en estrecha conjuncion con la iglesia parroquial y con el imprescin-
dible juego de pelota ("pelota-plaza’), formando conjuntos de gran
categoria (Andoain, Elgéibar, Mondragén, Onfate, Villafranca, Oyarzun,
Renteria, Alegria, Legazpia, etc, etc).

Para comprender y apreciar este detalle, es de considerar la enor-
me importancia que en los siglos pasados tenian en nuestros pueblos los
entretenimientos publicos (fiestas patronales, carnavales, conmemoracio-
nes historicas, faustos acontecimientos) que se organ'zaban en la plaza
publica, bajo la obligada presencia de las autoridades civiles y eclesias-
ticas desde el balcén de honor de la casa concejil (aurresku de honor,

6
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danza de ambos cabildos, corridas de toros, etc). Todos los pueblos de
la provincia, aun los mas modestos (Alzaga, Ernialde, Aduna, Astiga-
rraga, Lezo, Pasajes, etc), gozan de esta espléndida disposiciéni de sus
ayuntamientos, como exponente de su recia personalidad civica

Y es muy de notar, que esta esplendidez de las construcciones muni-
cipales, heredada de los pasados siglos XVII y XVIII, ha tenido continui-
dad en los siglos XIX y XX (Hernani, Eibar, Zumarraga, Ormaiztegui,
Beasain, Guetaria, etc), siguiendo quizads el ejemplo de la capital de
la provineia, por sus regios edificios del Ayuntamiento y la Diputacién
Provincial, con sus correspondientes plaza porticada y parque.

OBRAS DE ARTE POR LOS PUEBLOS

Después de 'las precedentes consideraciones generales sobre el arte
en nuestra provincia, vamos a pasar a la parte descriptiva de nuestro
labor: un recuento, por pueblos, de la riqueza artistica existente en
ellos. Arte mayor y arte menor. En orden alfabético.

Abalcisqueta—Iglesia rural, reconstruida eni el siglo XVI. Portada
lateral, romanica, de piedra arenisca, arco apuntado, con decoracion
rica.

Aduna.—Iglesia rural, reconstruida en el siglo XVI, y ampliada con
crucero posteriormente.

Aguinaga.—lglesia de estilo moderno. Imagen de San Francisco de
Asis, estilo y quizds mano de Anchieta (retirada del culto).

Aizarna—Iglesia rural, reconstruida em el siglo XVI. La portada
del imafronte, de sabor plateresco (decoracion de corddén franciscano),
coronada por una Virgen gética. Capilla lateral de los dugues de Grana-
da, con triptico flamenco. Debajo del coro, altar plateresco, con imagen
de Santa Ana en la forma goética, de abuela, madre e hijo en una pieza.
Sobre el coro, el antiguo sagrario de piedra, retirado.

Aizarnazabal.—Custodia de plata, forma templete, siglo' XVI.
Albistur.—Iglesia rural, con crucero, solida construccién. Ermita
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de San Gregorio, con sagrario estilo plateresco e imagenes del mismo es
tilo. En la casa cural, triptico de la piedad, siglo XVI.

Aldaba—Iglesia moderna. Luz frontal con naturaleza por retablo'.
Detalles de estudiada rustic*dad.

Alegria—Iglesia rural con curcero. Cristo goético en la sacristia. Re-
tablo meo-clasico, de grandes columnas, sobriamente decoradas. Relieve
de la aparicién de Ntra. Sra. de Aranzazu.

Alquiza—Iglesia rural, reconstruida y ampliada a fines del siglo
XVI, sin crucero, con una curiosa ampliac'én en rombo hacia el absi-
de. En la sacristia, riquisimo sagrario, de mano del escultor alquizata-
rra, Ambrosio de Bengoechea —nn verdadero alarde de gusto artisti-
co—. Lapuerta del sagrario, en el retablo del altar mayor.

Alzaga—Retablo de San Miguel, plateresco, procedente, por com-
pra, de la parroquia de Idiazabal, en el siglo XVIII. La obra anterior fue
de mano de Jer6nimo de Larrea, del cual se conserva una imagen de
San lorenzo en el muro alto del presbiterio.

Amasa.—Iglesia rural, de San Martin, reconstruida en el siglo XVI,
y ampliada méas tarde a crucero. Gran retablo barroco, con magniiica
imagen de la Inmaculada sobre el sagrario. En la sacristia, calvario y
Santo Entierro (procedente del proximo humilladero), obra tipica de
Jer6énimo de Larrea.

Amézqueta—Iglesia rural, reconstruida en el siglo XVI.

Andoain.—Iglesia parroquial, construida a mediados del siglo XVIII
bajo’ la direccion y planos de Francisco de Ibero, costeada la totalidad
de la obra por Agustin de Leiza, con la tutela del P. Manuel de Larra-
mendi, ambos andoaindarras. Retablo mayor, renacimiento, de Zata-
rain, igualmente andoaindarra. Retablos laterales, gram barroco, de Azur-
mendi, como también el remate del mayor. Planta de la iglesia, cruz
latina. Torre barroca, tipica de Ibero, similar de las de Elgéibar, Iba-
rra, Usurbil, etc. En la ermita de Zumea, Cristo gético, tieso, sin arquea-
miento, del tipo del de Lezo y del "de Caparroso" .n la catedral de
Pamplona. Imagenes anchietarras en altares laterales.

Anoeta—Iglesia rural, renovada en el siglo XVI.

Alza—Iglesia rural, siglo XX.

Alzo Mufioa—"Retablo de fines del siglo XVI, obra de Echeverria.

Alzo Azpi.—Retablo lateral de Pedro de Goicoechea, siglo XVI.
Retablo mayor, barroco( de madera sin policromar, sglo XVIII.
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Anzuola,——Iglesia del siglo XVIII, de lineas neo-clasicas. Altar ma-
yor del mismo estilo (grandes columnas, imitacién de jaspe).

ApOzaga.—Portada roménica de transicion en el imafronte de la
iglesia. Cementerio® abierto en la campa de la parroquia, recién fnaugu-
rado : numerosas estelas discoidales, dereciente labra.

Arechavaleta—Su primitiva :parroquia estuvo en Bedarreta, actual
cementerio, donde se conserva la primitiva portada romanica.

Arriaran.—Portada, gético flor:'do, procedente, segin tradicion, de
la desaparecida iglesia templaria del préximo "Salvatore" de Beasain.
Retablo mayor del siglo XVII. En la sacristia, restos de un calvario, sin
policromar, del XVI.

Arrona—Iglesia rural, empezada en el siglo XVI, pero terminada
en el siguiente.

Asteasu.—Iglesia rural, siglo XVI, ampl'ada varias veces. Retablo
mayor barroco, en sustitucion del de Anchieta que hubo anteriormente,
y del que s6lo se conserva, segln se cree, la imagen titular de San Pe-
dro en nicho alto del retablo' actual. Pila bautismal, de gran decoracién
herdldica, época de los Reyes Catélicos. En la sacristia, buen Cristo sin
policromar. En la misma sacristia, rel'quias del martir asteosuarra, Pa-
dre Julidn de Lizardi. Curiosa escalera de subida al coro, recta, embe-
bida en el doble muro del cuerpo de la iglesia. Curiosa torre-campana-
rio, con escalera de caracol, exterior al cuerpo del mismo, adherida a él.

Astigarraga—Iglesia rural, reconstruida y ampliada en el siglo XVI,
dentro de la f nca -—rodeada de tapia— del patrono de ella, el marqués
de Valdespina. En el alto del monte Samtiago-mendi, ermita del santo
apostol, con imagen romanica de alabastro en habito de peregrino.

Ataun,—Iglesia de San Martin, construida en el siglo XVI, amplia-
da notabilisimamente mas tarde, incluso con cambio de orientacion (pres.
biterio al 0. y portada al E.). Gran crucero. Grandes contrafuertes in-
teriores, perforados para dar lugar a pequefias naves laterales. Buen re-
tablo renacimiento, siglo XVII, de grandes dimensiones y rico en iméa-
genesy relieves.

Aya—Iglesia rural muy amplia, de composicién varia, reconstruida
y ampliada en el siglo XVI. Portada gética en el imafronte, debajo de la
torre. Gran crucero. Retablo mayor de San Esteban, siglo XVII, en sus
titucion del que en el XVI comenzé Andrés de Araoz, que tuvo taller
en el pueblo.
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Aya (San Pedré).—Ermita de San Pedro, con retablo de Andrés de
Araoz, estilo plateresco, relieves muy delicados, entre ellos el del Santo
Entierro, muy patéticamente logrado. (Los restantes relieves son de la
vida de San Andrés apéstol).

Azcoitia—Iglesia parroquial de tres naves, de altura igual. Altar
mayor, gran retablo barroco, 1o mismo que los laterales: en uno de ellos,
lado de la epistola, un gran Cristo de muy buena mano, siglo XVI. Reta-
blo de San Juan, en capilla lado de la epistola, estilo plateresco’, restau-
rado, de tablas, mas imagen central titular, de buena escuela. Torre
campanario, de reciente construccion. Cementerio, antigua parroquia,
con restos romanicos (portada de medio punto, de arquivolta sencilla y
capiteles sin labra); dentro, calvario coni imagenes de Nuestra Sefiora y
San Juan Evangelista, de estilo berruguetesco, cuyo complemento quizas
es el Cristo de la sacristia de Nuestra Sefiora de Urrategui. Ermita de
los Santos Martires de Calahorra, con imagenes titulares géticas; ma
deramen labrado al estilo de las "kutxas". En la villa, palacio de Florea-
ga, palacio de Balda, palacio del duque de Granada, palcio de Insusti,
palacio’ de Isasaga...

Azpeitia—Iglesia parroquial de tres naves de igual altura. Retablo
imponente, estilo barroco, con santo titular, San Sebastian, de mano del
escultor zumayano Beobide. Capilla lateral del obispo Zurbano —doctor
azpeitiensis— prelado de Tuy, con sepulcro de estatua orante, mas re-
tablo got'co icon relieves y estatuas (maestro Paris), méas verja de hie-
rro, gotica (herrero Marigorta); todo ello del primer tercio del siglo
XVI. Lado de la epistola, capilla de la Soledad, con mausoleo' renaci-
miento (1555), del capitan del Per(, Nicolas de Elola, mas retablo con
iméagenes, de Jer6onimo de Larrea (Cristo atado a la columna y Ecce Ho-
mo, buenas esculturas), mas dos Piedades (grupo y medallcn, éste de fi-
nes del gético). En la nave lateral lado de la epistola, capilla gética, con
relieve plateresco del Santo Entierro, muy posble de mano de Andrés
de Araoz. Por el lado del evangelio, otro retablo renacimiento, pequefio,
con relieves e imagenes del siglo XVII. Afuera, interesante portada pla-
teresca, lateral, en el fondo' del templo, contra la torre. Torre de orien-
tacion distinta de la iglesia: cuerpo macizo, estilo fortaleza, hoy rema-
tado por aguja neo-gética del XIX. La fachada principal del templo,
sobre la plaza de la iglesia, de estilo herreriano escurialesco, sobre plano
de Ventura Rodriguez, ejecucion de Ibero. En la misma placeta de la
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iglesia, la casa estilo mudéjar, de Ancliieta, maestro de capilla de los
Reyes Catdlicos. Otros edificios, ademas, de gran caracter, como la casa
de los Emparan en el arrabal de las Franciscanas. Alli mismo el conven-
to de las MM. Franciscanas; en su iglesia —proyectado por Fr. Miguel
de Aramburu— un Cristo de muy buena tallay expresién majestuosa, d'
Jerénimo de Larrea.

Baliarrain—Iglesia rural de tres naves. Cruz procesional gotica.

Beasain—Parroquia de buena fabrica. En altar lateral, devota im,t«
gen de Nuestra Sefiora de Belén. En su jurisdiccion, ermita de Nuestra
Sefiora de Loinaz, imagen goética. Ermita de San Martin de Loinaz; edi-
ficio neo-clasico, cruz griega.

Beizama.—Iglesia rural del siglo XVI, amplificada méas tarde, con
inversion de su orientacién. Junto a la puerta actual, la urna interior-
mente decorada, que antes hubo 'de ser sagrario en el presbiterio. Proce-
dente de esta iglesia existe en el barrio tolosano d Urquizu, una gran
imagen de San Pedro, estilo Anchieta, pontificalmente sentado, de postu-
ray expresion muy parecidos a las del San Pedro titular de la iglesia
de Zumaya.

Berastegui.—Iglesia gotica, reconstruida y ampliada en el siglo XVI,
mas nueva ampliaciém (imafronte y torre) en el XVIII. Conserva la pri-
mitiva portada romanica. Gran "elizpe" cabe la portada roméanica para
la reunién de los ayuntamientos generales de todos los vecinos. El re-
tablo del altar mayor és obra depurada de Ambrosio de Bengoechea,
con imagenes menores del tamafio natural. Cerca de la iglesia, la casa-to-
rre del lingje de los Berastegui, Parientes Mayores de las luchas medieva-
les en Guiplzcoa. La vida civil hubo de centrarse luego, andando el
tiempo, en punto dgO distante de la casa-torre y de la iglesia, en un
punto de la ladera que domina el valle berasteguiarra, junto a su espa-
ciosa y maciza casa consistorial, de gran escudo con intencionada ins-
cripcion en oro : "Nobleza com libertad”.

Berrobv.—Iglesia rural, no de grandes dimensiones, del siglo XVI,
mas torre-campanario’ del XVIII. Retablo barroco. Puerta lateral, ro-
manica.

Cegama.—Iglesia gética del siglé XVI, con ampliaciones posteriores
de crucero, etc. El retablo del altar mayor, obra de Garcia de Beréas-
tegui, escultor no mediocre que trabajé en Aréanzazu con Gregorio Her-
nandez, de quien copia la técnica de las ropas amplias y tiesas, dentro,
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sin embargo, de una interpretacion personal en lo demas del arte. En
el interior del templo, mausoleo del general carlista Zumalacarregui, con
gran estatua del personaje. Debajo del coro, un interesante Cristo cru-
cificado del siglo XVIII. Sobre la portada principal, relieve en piedra
de San Martin, titular de la parroquia, a caballo, en la escena de la
capa. Hay varias ermitas, entre ellas la de la cima del Aizkorri, con su
Cristo roméanico en bronce (grandes pafios femorales, y cuerpo arquea-
do), mas la del cementerio, antigua parroquia de San Bartolomé de An-
dueza, con un capitel romanico, hoy empleado para pila de agua ben-
dita en la entrada.

Cerdin—Acogedora iglesia de tres naves. Retablo de Mayora. Pila
bautismal gética, con simbolos. Sepulcro de la familia de los Cerain,
de arco angrelado, mas inscripciones goticas y signos heraldicos, simi-
lar el conjunto a las portadas de arco romanico angrelado, de Ormaiz-
tegui y de ldiazébal.

Cestona—Iglesia construida en la segunda mitad del siglo XVI, y
renovada con posterioridad. Retablos barrocos. Debgjo del coro', un Cris-
to de sabor plateresco. En su jurisdiccion, palacio gético —buen ejem-
plar— del lingje de los Lili.

Deva—Iglesia parroquial de tres naves de igual altura. Claustro
procesional del siglo XVI, estilo gético. Gran portada goética (cobijada
bajo la ancha torre de las campanas), obra elegantemente trazada, no tan
perfecta gji su ornamentacion de imagenes de las arquivoltas y relieves
del timpano, remedando arcaismo. Varias capillas a ambos lados del
templo, interesantes todas; una de ellas, llamada "de la hilandera" ilus-
trada con una romantica leyenda, de una muerte de amor y de una per-
petua vela de la madre hilandera junto a sepulcro de la hija mnerta...
En la capilla tltima del lado de la epistola, una composicion de la Anun-
ciacion, siglo XVI. En otra del lado del evangelio, una imagen de Nues-
tra Sefiora, estilo Anchieta. Un medallon de la Virgen con el Nifio,
medio cuerpo, en muro alto, lado de la epistola, cerca del presbiterio,
sobre el arco de acceso al claustro. Baptisterio interesante del siglo XVI.

Eibar.—Iglesia parroquial de tres naves de igual altura, con orien-
tacion camhiada al hacerse la ampliacion de la parte absidal actual, en
época posterior al siglo XVI. Puerta plateresca lateral, lado de la epis-
tola. Puerta principal, del astial, por donde antes hubo de estar el pres-
biterio con el altar mayor. El retablo mayor (madera de nogal, sm poli-
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cromar) obra de tres escultores: la parte bdsica, de Andrés de Araoz;
la media, de su bijo Juan; y el resto hasta arriba, del escultor local Men-
dizabal. La parte de Araoz padre, obra extremadamente fina, muy pro-
pia de su mano, en estilo berruguetesco; la de su hijo, mas bien del es-
tilo rpmanista, de figuras un tanto miguelangelescas; el resto baja mu-
'Chisimo de categoria artistica. La mesa de altar ineluye dentro de si un
Santo Entierra, de sabor gétfzante muy notable. Sobre la puerta de en-
trada, una imagen de San Pedro, roménica, de piedra.

FEldua.—Jglesia rural. El retablo, obra del escultor Pedro de Goi-
coechea.

FElduayen,—Iglesia rural, de traza del siglo XVI. El retablo del al-
tar mayor, obra de Juan de Berroeta, siglo XVII. El remate de la torre,
obra reciente.

Elgoibar.—La iglesia primitiva estuvo en los solares del actual ce-
menterio, donde alin se conserva —con muy buen acuerdo— la gran
portada goética, dentro de un recimto porticado que corresponde a la base
de la torre. Trazado elegante del cuerpo arquivéltico, decorado' con ima-
genes que aun se conservan. La iglesia actual, estilo barroco, siglo XVIII,
estda en el fondo del valle, formando un precioso conjunto con la casa
ayuntamiento y el juego de pelota, méas unas casas del estilo enfrente.
Iglesia proyectada por Longa y ejecutada en su torre por los Ibero. El
retablo mayor, del estilo neo-cldsico (grandes columnas sin dorar, imitan-
do jaspes) lo mismo que todos los altares del gran crucero. Buenos he-
rrajes en los pulpitos.

Elgueta.—Iglesia reconstruida y ampliada en el siglo XVI, y iilti-
mamente después de la reciente guerra civil. Retablo lateral, junto a la
puerta de la sacristia, obra muy depurada, de transicién del plateresco
al romanismo —incluye dentro de si el antiguo sagrario del altar ma-
yor, del ttnismo fino estilo—. En la capilla lateral del lado del evan-
gelio, dos sepulcros de estatua, yacentes —de marmol el uno y de piedra el
otro— que antes debieron de estar instalados, en doble nicho del siglo
XVI, junto al referido altar romanista, haciendo con él un conjunto'.
En la sacristia, un triptico de tabla, de verdadero interés.

FEscoriaza.—Iglesia del siglo XVIII, obra de Carrera: torre barro-
ca. Fundacién hospitalaria, con iglesia renacentista mds una vistosa
galeria.

Ezguioga.—"Retablo mayor de San Miguel, estilo plateresco, con re-
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lieves de la histor'a de las apériciones del Monte Gergano, igual que en
Alzagay en Garagarza.

Fu>enterrabia—Iglesia parroquial de tres naves, empezada en €l s-
gV XV y terminada durante el XVI (torre del XVIIl). Templo de esti-
lo gético puro, muy interesante. Tres absides: ochavado el central y
planos los laterales. En la sacristia —buena pieza— y resacristia, restos
del retablo' mayor primitivo —relieves y estatuas— de Joanes de Iriarte
y de Larreay Ostiza. El edif'cio form6 en lo antiguo parte de la mura-
Ila de defensa de la ciudad. Cercana a la iglesia, la mole llamada "Cas-
tillo de Carlos V", de antiquisima fundacion, de los Reyes de Navarra y
Alfonso VIII de Castilla, remozado en tiempos de los Reyes Catdlicos y
Carlps V. Angjo a macizo' del castillo, el alcadzar real, en ruinas.

Gabiria—Iglesa de tres naves. Virgen gética.

Gainza—Iglesia rural del siglo6 XVI. Retablo similar del de Her-
nialde, deinano de Zataréin.

Garagarza—Retablo, hoy lateral, de San Juan, estilo plateresco, de
muy fina niano y de rica decoracién. Su primitiva imagen titular (San
Miguel) esta instalada en el actual retablo barroco. La portada principal
del témplo’, un tanto tapada por la escalera de la casa cural, es de estilo
romanico primitivo, de arco de medio punto, abocinado no profundo,
pero con decoracion muy tipica del estilo.

Gaztelu—Iglesia rural, esbelta, muy siglo XVI. Retablo siglo XVII.
El Cristo' del remate del mismo, obra de Ambrosio de Bengoechea. No
se conserva nada de la construccion militar que revela el nombre de
Gaztelu, castillo.

Guadalupe—Historica ermlta de Fuenterrabia. Sélida construccion.
Imagen titular, gotica, de Nuestra Sefiora, recién restaurada, tiesa. La-
teralmente, un buen Cristo, de mano de Jerénimo de Larrea.

Guetaria—Iglesia gética (monumento nacional) de la buena época
del estilo; airoso triforio dtO' en todo el recinto interior; presbiterio en
aito, con doble escalera lateral. Asentamiento del edificio, obedeciendo
al trazado, un tanto irregular, de las murallas de la poblacion sobre el
puerto; paso al puerto, en tinel por debajo de laiglesia, con una cripta
de la Piedad lateralmente. A la entrada de la villa, monumento conme-
morativo de la primera vuelta al mundo por Elcano, obra del escultor
Victorio Macho.
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Hernani.—Iglesia parroquial de una sola nave, con crucero', obra del
siglo XVI, méas ampliaciones posteriores. Retablo del siglo XVII, escul-
tura de Zatarain, méas ensamblaje de Bernabé Cordero. Sagrario anti-
guo, hoy instalado en altar lateral del crucero, lado del evangelio (altar
comulgatorio), obra delicadisima de Ambrosio de Bengoechea. En el
mismo altar, relleves de la Pasion, que se debieron hacer para el altar
mayor, y luego, ante el proyecto de Zatara“n-Cordero, se hubieron de
relegar para completar los laterales, tanto de este lado como del de la
epistola; y son obra de muy buen gusto —similares a las del retablo de
San Vicente, de San Sebastian— pero, al parecer, de mano de Domingo
de Goroa, compafiero de Bengoechea en otras obras de la parroquia her-
naniense... Ambos colaterales tienen resabios de Gregorio Hernandez o
de Bazcardo. En una capilla enverjada —buena verja— del lado de la
epistola, un Santo Entierro, del estilo y quizas de mano de Andrés de
Araoz, en su estilo berruguetesco (el retablo en que esta instalado es
neo-clésico). Dentro de la mesa de altar en el presbiterio’, un buen gru-
po plateresco de la Piedad, de tamafio reducido, dramatica composi-
cion, digna asimismo de Andrés de Araoz. La torre campanario es cons-
truccién maciza, rematada en cupula, muy propia del siglo de los Ibero,
con flecha aguda por remate. La clasica coinposieién, de iglesia mas
ayuntamiento, formando plaza, se cumple perfectamente en el caso de
Hernani, contribuyendo al gran conjunto la iglesia con su preciosa por-
tada barroca y el ayuntamiento con su majestuoso edificio siglo XIX. Er-
mita de Zikufiaga: imagen de la Virgen, gética, morena, sentada.

Hernialde.-—Iglesia tipica del siglo XVI. Retablo recompuesto, de
Zatarain, similar a la de Gainza. Casa consistorial, del siglo XVIII, ex-
ponente de aires de independencia, al independizarse la villa de la tutela
tolosana anterior. Composicion tipica, de ayuntamiento, iglesia y juego
de pelota.

Ibarra—Iglesia rural del siglo XVI en su cuerpo, noi asi en su facha-
day torre, que son obra del XVIII, similar en pequefio de las de Andoain
y Elgolbar. El sagrario, obra perfecta de gran encanto de conjunto. El
retablo mayor, de Pedro de Goicoechea, con no revelar una mano maes-
tra, révela una concepcion de imagineria, de fuerte vitalidad de expre-
sion.

Icazteguieta—Iglesia rural, ampliada en su primer tramo en el si-
glo XVI, y en el segundo mas tarde. De &bside plano, no ochavado.
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Iciar.—Iglesia de una nave, construida y ampliada en el siglo XVI.
Retablo .plateresco, muy conocido y ponderado por los arquedlogos.
Plateresco puro, de columnas abalaustradas; relieves de cierto arcaismo
got'zante; conjunto de una gran armonia, encuadrando a la preciosa
joya titular de la iglesia, Nuestra Sefiora de Iciar, imagen romanica, de
arte muy avanzado para la époea de su labra, por la sonrisa tan caracte-
ristica de esta imagen, en contraposicion al plegado' simétrico de su ropa
y a la postura central del Nifio en el seno de la Madre. El retablo esta
atribuido a Andrés de Araoz un poco en choque de estilos con las obras
documentadas de aquel autor, tal como la de Eibar y varias mas de Na-
varra. En la misma iglesa, en capilla lateral, varios restos de retablo,
anteriores, en estilo flamenco. Santuario de Elorriaga, gotico, con Vir-
gen gotica, sentada, mas pequefia imagen de San Roque de delicada
€j ecucion.

Ichaso.—Portada romanica de transicion. Retablo mayor de mano de
Juan de Lizarazu, mediados del siglo XVI; advocacion, San Bartolomé.

Idiazabal.—Iglesia de tres naves de igual altura. Portada romanica de
transicion: obra vistosa, de arco angrelado, de medio punto, similar
de la tapiada de Orméiztegui y del sepulcro, dentro de la iglesia, de
Cerain.

Irin—Ilglesia parroquial de tres naves de igual altura. Retablo s-
glo XVII, obra de gran consideracion y elegancia, de Bazcardo (los re-
lieves y las iméagenes) y de Bernabé Cordero (el emsamblge). Imagen
de Nuestra Sefiora del Juncal, roménica.

Irura—Retablo mayor, obra de Pedro de Goicoechea.

Isasondo.—Iglesia recompuesta, con cambio de orientacion. Retablo
del siglo XVII. Capilla de los Isasaga con imagen anchietana, San Gre-
gorio, sedente.

Lasarte—Iglesia recompuesta, del siglo' XVIII; fachada neo-clésica.
Un grupo de la Piedad, estilo plateresco. En el convento, pinturas de
Uranga. Asimismo, una pequefia talla de Cristo atado a la columna, de
buena mano, siglo XVI-XVII.

Lazcaruo.—lglesia parroquial, renovada a mediados del siglo XVI,
con notables reminiscencias goéticas. Capilla de los patronos, gdtica, de
la tercera época; imagen de San Sebastian y sepulcros. En capilla late-
ral, Virgen goética, sentada. En el lugar primitivo de la parroquia, er-
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mita de San Prudencio ide Armentia, imagen gotica, mas un Cristo del
mismo estilo. En la calzada hacia Zaldivia, ermita de San Juan "ante por-
tam latinam", con imagen del santo, gotica, sedente. En el convento de
las MM. Bernardas, nichos funerarios de los fundadores, dofia Maria de
Lazcamo y su esposo don Antonio de Oquendo. Palacio de los Lazcano,
siglo XVI1. Convento del Carmen (hoy Benedictinos).

Leaburu—Iglesia rural, siglo XVIII. En altar lateral, Santo Cristo,
estilo plateresco.

Legazpia—Espaciosa iglesia, recién xestaurada. Torre del siglo
XVIIl, obra de Pedro Carrera. Buena casa consistorial.

Legorreta—Magnifica iglesia rural, reconstruida en el siglo XVI.
Retablo barroco, de lienzos.

Lezo.—lglesia parroquial de San Juan, nave Unica, reconstruida en
el siglo XVI. Retablo delineado por Bengoechea, y ejecutado por Ma-
yora. Presbiterio en alto. Fuera de él, sagrario templete, estilo' plateres-
co, de estuco, buena mano. En capilla lateral, grupo del Santo Entierro,
de piedra blanca. Capilla enrejada, buena reja del XVII. En altar late-
ral, preciosa tabla, escuela flamenca, de Nuestra Sefiora, medio cuerpo,
con el Nifio. Iglesia aparte, famoso santuario del Cristo de Lezo; sélida
«onstruccion. Imagen del Cristo, estilizada, estilo gético primitivo, tmo-
reno, y —caso rarisimo— cara rasurada; expresion pacifica; postura
tiesa.

Lizarza—Iglesia rural, reconstruida y ampliada en el XVI. Ermita
de Nuestra Sefiora del Sagrario; preciosa imagem renacimientO'.

Loyola (Azpeitia).—"Casa-torre nativa de San Ignacio; una de las
desmochadas por orden de Enricpie IV, y adicionada luego en estilo mu-
déjar. En su interior, capilla doméstica, con retablo plateresco, y en él
una tabla de la Anunciacién, regalo de Isabel la Catélica. Varias capillas
con ornamentacion de los siglos XVII-XX. lglesia rotonda, planeada por
el argui.tecto roniano Fontana, y ejecutada por los Ibero; altares de
marmol; buenos herrajes; imagen titular —tamafio natural— de plata,
estilo barroco. Gran colegio, de lineas escurialescas.

Mendaro-Garagarza.—Ilglesia neo-clasica, recién restaurada.

Mondragon.—Iglesia de tres naves, gotica pura, con triple abside.
Ancha torre de campanas. Magnifica casa concejil, de estilo barroco,
haciendo juego con la iglesia para la creacién de una elegante plaza.
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La villa en t'empos fue murada, conservandose ain hoy varias de las
puertas de ella. Varios palacios.

Motrjjco.—Iglesia estilo neo-clasico, sucedanea de la antigua goética,
localizada sobre el puerto. Traza de cruz griega, con fachada de fron-
tron triangular sobre columnas déricas, que da a la plaza. En el inte-
rior, un lienzo de la Crucifixién, orig'nal de Zurbaran. En el convento
de las MM. Agustinas, gran retablo de lienzo, Martirio de Santa Catali-
na, importado de Flandes. En altar lateral, Nazareno procesional, siglo
XVIIl, de buena mano. Varios palacios (Zabiel, Churruca...).

Mutiloa.—Iglesia ampliada en el siglo XVIII, por Martin Carrera.
Retahlo de Azurmendi.

Oiquina—Retablo del siglo XVI, retirado en la sacristia, estilo pla-
teresco, atribuible a Andrés de Araoz, que trabajé para Guetaria, Za-
rauz, Aya, con taller en esta villa. Un Cristo gotizante debajo del coro.

Ofat& .—La villa toda constituye un verdadero museo de arte, prin-
cipalmente del sglo XVI. La iglesia, reconstruida en el siglo' XV y XVI,
gética, de tres naves, mas el adyacente claustro, gotico flamigeno, del
siglo XVI. En la nave del evangelio, capilla de la Piedad, llamada tam-
bién "de los grados, de la universidad" donde son de admirar, desde
luego, la doble verja de hierro, con repujados, dignas las dos de Cate-
dral; maéas un retablo plateresco de lo mejor, planeado por Gaspar de
Tordesillas, y ejecutado por escultores del pais, con taller en la propia
villa; mas un espléndido mausoleo de marmol blanco del fundador de
la capilla y de la universidad, don Rodrigo Mercado de Zuazola, con
estastua orante del mismo, de mano de Diego de Siloé; mas sobrio sar-
cofago sobre una pilastra, del propio prelado, obra de Pierres de Picart.
En la misma iglesia, en cripta debajo del alto presbiterio’, varios ente-
rramientos de los condes de Ofiate, entre ellos uno de estilo goét:co, ver-
daderamente notable por su traza y relieves. Pulpito de hierro repujado,
obra de Martin de Iragorri. En la nave contigua al claustro, varios re-
tablo$, el uno de ellos de estilo plateresco primitivo, fino en su parte
superior. El retablo mayor, barroco, de columnas salomoénicas. En un
lateral barroco varias imagenes platerescas (berruguetescas) que nos
conjuncionan con el arte de la proxima universidad. En la universidad,
desde luego la capilla con su maravilloso retablo, obra, segin todas las
trazas, de Pierres de Picart; luegO', el claustro-patio, con una espléndida
doble (alta y baja) arcada, digna de las grandes obras de este género
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de las universidades del siglo XVI; notable la escalinata que conduce
al piso, con curioso artesonado en madera negra, de sabor mozarabe, ar-
tesonado que se repite en el atrio del edifieio. La fachada del edificio,
constituida por una espléndida portada de arco de medio punto, mas
un nicho con el grupo orante del fundador, coronado el nicho por un
escudo imperial y una alta espadafia; a ambos lados de la portada, sen-
das pilastras profusamente decoradas de nichos de santos y virtudes,
y rematadas en torrecillas; pilastras que se repiten, a modo de comtra-
fuertes, en los dos angulos de la referida fachada, con arte de la misma
categoria; obra toda ella de Pierres de Picart. Fuera de la universidad,
en la casa cural y ayunta-miento, un precioso triptico en alabastro, del
oratorio domeéstico del fundador, mas un preeioso' cédliz y juego de vina-
jeras, de plata dorada, de gran orfebreria. En el convento de MM. Fran-
ciscanas, de Bidaurreta, iglesia del siglo XVI, com un retablo barroco,
en madera sin policromar, sucedaneo de otro', de sabor plateresco de
transicion, hoy reinstalado en la iglesia, en el brazo izquierdo del cruce-
ro; mas un sillén del fundador, Juan Lopez de Lazarraga, en el mismo
punto, junto con una lauda sepulcral que sefiala su enterramiento y el
de su esposa Juana de Gamboa; més varias capillas laterales, en una
de las cuales son de sefialar (lateral izquierda) un Cristo y una Piedad.
En el convento' de Santa Ana, varias obras de pintura (un triptico es
teuela "Divino Morales", etc), amén de un curiosisimo calvario en mi-
eniatura, tallado preciosamente en un pequefio bloque de boj, en estilo
plateresco, transicion del gético. Varios palacios sefioriales entre los cua-
les destaca la torre-palacio de los Lazarraga, con curiosos esgrafiados en
la torre medieval.

Orendain—Un buen Cristo, estilo plateresco, en altar lateral.

Orio.—lIglesia renovada a mediados del siglo XVI, y amplialda mas
tarde, en el siglo XVIII, con los contrafuertes al interior. Soberbia ima-
gen de la Magdalena, del siglo XVII, escuela de Bazcardo-Hernandez
(Gregorio). En la gra ermita de San Martin, uii' Cristo, similar del de la
"Paz y Paciencia’, de Santa Maria, de San Sebastian; mas un grupo de
Santa Ana con la Virgen y el Nifio en una sola pieza; mas, en un late-
ral, una talla de San Roque, que recuerda el modo !de hacer de Anchieta.

Ormaiztegui.—Iglesia reformada en el siglo XVI, pero com claros
indicios de construccion de época anterior; una puerta tapiada, de rico
arco romanico (similar al de ldiazdbal y al sepulcro de Cerain) de medio
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punto, angrelado. Pila bautismal de simbolos geométricos, que hacen
pensar en las obras visigéticas.

Oyarzun.—Iglesia parroquial de urta sola nave (similar a la de Lezo)
de gran luz (14 metros): capilla mayor, de principios del siglo XVI,
época de los Reyes Catolicos; presbiterio en alto (12 gradas); retablo
mayor, monumental, de transicion del renacimiento al barroco; sagrario
de muy buena mano, estilo Anchieta, siglo' XVI. En el portico, en el
parteluz, un grupo gotico de la Piedad, en alabastro, mas un Cristo
de buena mano, quizas de Iriarte, siglo XVI. Em la capilla debajo del
coro, un gran Cristo, estilo plateresco, fuertemente arqueado. En la ba-
silica de San Juan, antiguo hospital, un retablo de mano 'de Jer6nimo
de Larrea, con buena imagineria (San Juan, San Sebastian).

Pasajes de San Pedro.—Eni el cementerio, restos de arte romanico, en
puertas y arcos. Parroquia, siglo XVIII, obra de Martin Carrera.

Pasajes de San Juan.—En la parroquia, un Cristo de sabor gotico.
En la basilica de Bonanza, un Cristo renacimiento, siglo XVII, probable
obra de Jeronimo de Larrea. Monumental reja de hierro, similar a la
de la basilica del Cristo de Lezo.

Placencia—Iglesia parroquial ampliada y renovada en el siglo XVI.
Obra posterior, el atrlo; y obra moderna, las naves laterales.

Régil.—Iglesia rural, ampliaday reconstrufida en el siglo XVI, y adi-
cionada a partir Idd crucero, més tarde. Imagen titular de San Martin,
anchietesca, obra de Martin de Arbizu. En el crucero, lado de la epis-
tola, retablo' de San Pedro, estilo plateresco de transicion. En el lado del
evangelio, otro retablo de idéntico estilo, de Nuestra Sefiora, obra do-
cumentada de Martin 'de Arbizu. Ambas obras, de muy fma mano. Los
contrafuertes del edificio son interiores, contra lo que es corriente en el
pais.

Renteria—Ilglesia parroquial ,de tres naves de igual altura, del siglo
XVI, aparte el abside y la portada del siglo XVII. Retablo mayor de
marmol, estilo neo-clasico, bajo plano de Ventura Rodriguez. Antiguo
sagrario, retirado, de mano de Bengoechea. En capilla lateral, precioso
retablo en miniatura de la coronacion de Nuestra Sefiora, de sabor go-
tico-flamigero, con toques 'del renacimiento, principios del siglo XVI;
mas dos pequefias imagenes géticas de alabastro (Santa Catalina mar-
tir, y Santa Ana) y un San Miguel plateresco en madera.
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Sailinas de Léniz—Iglesia recion reedificaida; ermita de Nuestra Se-
flora de Dorleta, imagen goética, sentada. Lienzo de San Francisco, del
Greco. Villa cercada, se conserva puerta de entrada, como en Mondagon.

San Sebastian—Iglesia de Sani Vicente, gotica, de tres naves, empe-
zada en los primeros afios del XVI. Su retablo, obra'de gran empefio, de
Ambrosio de Bengoechea, adicionada en su parte baja por Joanes de
Iriarte. En un lateral, lado del evangelio, incrustados varios pequefios
relieves renacimiento, de buena mano. Restos de otros relieves del siglo
XVII, en el muro lateral, lado de |la epistola. Em el del evangelio, imagen
de San Juan de la Salle, original de Beobide. Un buen Cristo, siglo XVI,
en la sacristia. Iglesia de Santa Maria, barroca; de una prestanciay ele-
gancia extraordinarias; planta salon o de tres naves ide igual altura. Re-
tablos barrocos de Azurmendi. Medallon de las animas, y "Ecce Homo"
de Arizmendi. Un Cristo gético debajo del coro. Otro Cristo de gran
"pathos", plateresco—"Cristo de la paz y paciencia’— en la capilla-claus.
tro, ;procedente de la "puerta de tierra" de la antigua muralla de la ciu-
dad. Convento de San Telmo: claustro e iglesia idel siglo XVI. Estatuas
yacentes de los fundadores del convento, don Alonso de Ididquez y do-
fla Gracia de Olazédbal, en marmol de Carrara, escuela italiana, obra de
Castelo.

Las iglesias del Buen Pastor y San Ignacio, neo-goticas, del siglo XIX.
Igualmente del siglo X1X el palacio —"suntuoso edificio neo-clasico— 'de
la Diputacion Provincial. El ayuntamiento actual fue en su origen ca-
«ino : construccion estilo siglo XX. El ayuntamiento antiguo es construc-
cion de tiespués del incendio del 31 de agosto de 1813 : en estilo neo-
clésico.

Santa Agiveda.—Retablo mayor con résabios de Anchieta.

Santa Marina de Albistur.—Iglesia rural con portada romanica, ar-
€O un tanto apuntado.

Segura—lglesia parroquial, ampliada y reconstruida en el Ultimo
tercio del siglo XVI; tres naives de igual altura, de elegantes columnas.
Retablo barroco', ,de grandes y elegantes proporciones y buena imagine-
ria. Capilla lateral santiaguista, con relieves del Pentecostés, en estilo
plateresco de transicion. Varios palacios: Zurbano, Alustiza, Lardiza-
bal... Efi el convento de MM. Franciscanas, un buen Cristo gético, cuer-
;po arqueado, pafios amplios.
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Sorabilla—Iglesia rural, renovada en el siglo XVI.

Tolosa—lglesia parroqu*al de Santa Maria, de tres naves de igual
altura, siglo XVI. Ornamentacién neo-clasica, del siglo XIX; altares, de
grandes columnas y arquitrabes lisos, imitacion jaspe; imagen Unica.
En el altar mayor, gran lienzo de la titular, Asuneion de Nuestra Sefio-
ra; en el preshiterio, un airoso templete de marmol rojo. En los late-
rales, uro calvario, de mano de Ambrosio de Bengoechea, procedente del
convento de San Francisco en el tiempo de la ex-claustracion; de la mis-
ma procedencia, dos relieves (de la Piedad y del Santo Entierro) colo-
cados hoy a gran altura, en los laterales del centro del templo; impre-
sionante, sobre todo, el de la Piedad, por la enorme pasion de la Virgen.
En el convento de Saa Francisco, tin gran retablo, de mano de Ambrosio
de Bengoechea, de muy buena imagineria y relieves. En el convento de
Santa Clara, en un gran retablo barroco, como joya engarzaida en él, el
sagrario que Anchieta hiciera para la parroquia, a fines del siglo XVI,
ultima obra realizada por el gran escultor azpeitiano. Palacio de los Idia-
quez sobre €l rio'.

Ugarte de Amézqueta—Iglesia rural; portada romanica, arco de
medio punto. Virgen gética, senta'da.

Urnieta—lIglesia parroquial renovada en el siglo XVI. En el siglo
XIX padecié un incendio que calcind las piedras de sus muros, cuyas
sefiales —sillares enrojecidos— aun son visibles dentro del templo. En el
retablo, imagen del titular, San Miguel, de buena mano. Portada ro-
manica.

UrrestUla—Iglesia del siglo XVII y XVIII. Retablo neo-clasico. En
altar lateral, Cristo de Bernabé Imberto.

Uslrbil.—Iglesia parroquial, reconstruida y transformada en el s-
glo XVI. Retablo, estilo y escuela de Joanes de Bazcardo, de imagenes
de gran empaque. Torre barroca de gran aire, construida y proyectada
por Francisco de Ibero, costeada por el almirante don Francisco' de Eche-
veste, siglo XVII1. Palacio de los Sarobe y de Achega.

Uzarraga—lIglesia rural, ,'dd siglo XIX. Retablo de Jer6nimo de La-
rrea.

Viergara—Iglesia parroquial, de San Pedro, de tres naves de igual
altura, cuya construccion 'duré todo el siglo XVI. Portada lateral ta-
piada, al Norte, de estilo' plateresco. Retablo mayor, estilo plateresco pri.
mitivo. El gran Cristo de Juan de Mesa, émulo de Martinez Montafiés, en

7
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Sevilla, en un altar barroco debajo del coro; uno de los mas perfectos
de la iconografia de la Pasién del Sefior. En altar lateral, un lienzo del
Nacimiento .de JesUs, fondo tenebroso, escuela de Ribera, de buena ma-
no. En la sacristia, ademas de un lienzo escuela Ribalta, un poliptico de
escuela flamenca; mas varios bocetos estilo Tiépolo. Iglesia 'de Santa
Marina;, de tres naves de igual altura, de la segunda mitad del siglo
XVI. Grani retablo, estilo barroco, de grandes proporciones, similar del
de Segura y Bidaurreta de Ofiate, con imagineria, escuela de Mena. Va-
rios palacios: Moyua, Olaso, Ozaeta... Gran casa consistorial. Curiosi-
simos esgrafiados en la casa Jauregui.

VUlafranca—Iglesia modificaida en la primera mitad del siglo XVI.
Varias capillas laterales; por el lado 'de la epistola, la de los Isasaga,
con un pequefio retablo estilo plateresco, de tablas, una de las cuales
representa la misa "de San Gregorio"; por el lado del evangelio otro
retablo "de pincel", gran lienzo del martirio de Santa Catalina. En el
presbiterio, altar lateral, Virgen gética, sentada. Palacio de los Zabala,
Valmediano'...

VUlarreal.—Iglesia recompuesta varias veces, fundamentalmente del
siglo XVI. Boveda de maidera. Retablo lateral, de la Virgen, obra de D.
'de Mendiaraz. Item lateral, de Santa Catalina, obra de Juan de Araoz.
En la ermita de Santa Béarbara, retablo asimismo de D. de Mendiaraz.

Zaldivia—Iglesia rural, con crucero, construida en el siglo XVI y
'‘ampliada mas tarde con cambio de orientacién. Retablo de Zatarain. En
altar lateral, muestras de escultura del XVI-XVII. Frescos >k Uranga en
los muros altos.

Zarauz—Iglesia muy recompuesta, fundamentalmente del siglo XVI;
orucero posterior. Retablo empezado por Andrés de Araoz, de quien es,
sin 'duda, el banco, mas la calle central —salvo la imagen titular, Nuestra
Sefiora, que es obra gotica del siglo X111 al XIV— mas el sagrario hoy
desaparecido; continuado por su hijo Juan, y rematado por otro, de
mano mas imperita. Retablos laterales —antes en el presbiterio, hoy en
el fondo del templo— de buena mano; el uno, 'de la Virgeni del Rosario
—"hoy del Pilar—, de mano de Bengoechea; y el otro, de Santa Ana, de
las mismas caracteristicas de la precedente, al parecer también de Ben-
goechea. Torre separada, medieval, casa-torre civil. En la iglesia de los
PP. Franc'scanos, una muy vistosa tabla del siglo XVI, partida en dos
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y en dos altares. Torre medieval de Torreluzea;, méas palacio Zarauz
(marqués de Narros).

Zumarraga—Iglesia parroquial de Santa Maria, empezada a fines
del siglo XVI. Retablo mayor, neo-clasico (decorado) como los laterales
todos. Eni un lateral, un buen Cristo, obra exquisita del "santero de Pa-
yueta", Mauricio de Valdivielso, escultor alavés de fines del siglo XVIII.
Gran Cruz procesional 'de plata del XVI. La lermita de la Antigua, lla-
mada "la catedral de las ermitas guipuzcoanas’, roméanica de transicion,
es un "monumento” por la cantidad de madera curiosamente labrada, que
ostenta en toda su contextura interior —techo, coro—. Latitular del san-
tuario es una imagen gética de Nuestra Sefiora, de pie. Era altar lateral,
una Piedad de gran carécter. El edificio en su exterior tiene portada
romanica de transicion, mas ventanas gimezadas de sabor gético.

Zumaya.—Zumaya, como Ofate, es un verdadero museo de arte en
Guiplzcoa, no sdlo por las obras de arte como en Ofiate, sino' también
por la produccion artistica que se ba desarrollado en su jurisdiccion
eni nuestros dias. Zuloaga tenia en Zumaya el principal taller de su pro-
duccién artistica, y alli mismo también su gran museo de obras de otros
art'stas que fue adquiriendo' en su vida (Greco, Goya, Vicente Loépez,
etc.). Otro artista de nuestros dias, Julio 'de Beobide, ha trabajado tam-
bién en Zumaya la totalidad de su muy cuidada obra escultdrica; trabajo
silencioso, el de este pionero de la escultura religiosa de Guipuzcoa,
autor del gran Cristo del "Valle de los Caidos".

Hecha esta obligada digresion, pasemos a visitar el museo de arte
religioso que es también la iglesia de San Pedro de Zumaya. El edificio
es de principios del siglo XVI, de piedra silleria, caliza, de tonos rojizos
sobre gris. El retablo del altar mayor es obra de Anchieta en su parte
escultérica, y de Martin de Arbizu en el ensamblaje; obra no tan impo-
nente de proporciones como otras que Anchieta realizé6 en Navarra,
pero de verdadera seleccidn, tanto por las imégenes —el titular, més la
Asuncién— como por los relieves —San Pedro "ad vincula", mas la con-
fesién, ademas del lavatorio y la cena—. Es tipica de nuestro artista la
imponenite Asuncion de Nuestra Sefiora del segundo cuerpo, similar, a la
de la catedral de Burgos y a la de las Clarisas de Briviesca. Tipico tam-
bién el San Pedro sedente del primer cuerpo. Los relieves laterales del
titular —confesion, més liberacion— son de una plasticidad perfecta. El
lavatorio de los pies y la oena, del banco, son también modelos del mo-
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do de hacer de nuestro artista —recuérdense los de Santa Clara de Bri-
viesca—. A los dos lados del altar mayor, con muy buen acuerdo se han
colo'cado dos restos de un retablo ami)erior, de inspiracion flamenca. Una
graciosa talla, de caracter francés, de Nuestra Sefiora con el Nifio, sin
polieromar, avala un muro lateral del recién restaurado edifcio. Dos
importantes capillas completan el conjunto de esta preciosa iglesia;
la del lado de la epistola, con un retablo de pincel, de San Bernabé, trip-
tico' flamenco de extraordinario mérito y curiosidad; y la del lado del
evangelio, con su triptico escultérico-pictérico, de la advocac'én de San
Antonio Abad, estilo gético florido —finisimos doseles del estilo— con
tapas de pintura. En esta misma capilla, una tabla votiva, conmemo-
rativa de batalla naval entre portugueses y espafioles en el estrecho de Gi-
braltar, afo de 1475, mandada hacer por el marino Juan Martinez de Men-
daro, héroe de la jornada. Um retablo plateresco mas, de imagenes ma-
n'eristas, de Santa Barbara y Santa Catalina martir, en la sacristia, com-
pleta esta interesante serie de obras de arte que atesora la parroquia zu-
mayana, con una mas aun, el Cristo de Quintin Torre s—que se venera
debajo del coro, muy cerca de la puerta de salida del templo, como es
costumbre muy general y tipica de nuestras iglesias—, Santuario de
Nuestra Sefiora de Arritoquieta: imagen gotica, mas tabla.



El arte pre-romanico en € Pais Vasco

PRIMERA PARTE

A modo de prélogo y por via de "Estado de la cuestion" recordaré
gue bace unos afios, a dar yo cuenta en el "Boletin de los Amigos del
Pais" del "descubrimiento" de un ventanal en arco de herradura en el
abside de la iglesia de San Andrés, de Astigarribia, jurisdiccion de Mo-
trico, preguntaba yo muy timidamente "“arte visigético en Guipuzcoa?".
Y como ambientacion posible, recordaba, entre otras cosas, que en el
Museo ArqueologicO' de Bilbao figura un céliz, procedente de Mafaria,
del que se decia autorizadamente que era un caliz visigético para la ad-
m'mistracion del Bautismo.

Con posterioridad he publicado un par de articulos, abundando so-
bre el mismo tema visigotizante: el uno de ellos a propésito de una
Pila Bautismal de ldiazabal, decorada cerca de su borde superior con una
greca de arquitos en herradura, con la particularidad de que en aquella
Parroquia idiazabaldarra habia dos pilas, la una de las cuales es la de
referencia, y de la que se dice que es procedente de la Ermita de Se-
rétegui, antigua parroquia del lugar; y el otro articulo a proposito de otra
Pila Bautismal, de la Parroquia de San Andrés de Ormaiztegui, Pila
decorada con simbolos extraordinariamente estilizados, que desbordan
el simbolismo romanico y bien podian ser visigoticos, preromanicos...

Hoy nos toca igualmente —y por imperativos de la leccién que ten-
go que desarrollar— me toca abundar sobre el mismo tema visigotico,
pre-romanico, a proposito nada menos que de medio centenar pasados,
no ya de pilas, ni de ventanales, sino de ermitas auténticas de auténticos
ermitafios de los siglos VI-VII, situadas en pleno Pais Vasco, no desco-
nocidas, perc>tampoco lo debidamente conocidas ni debidamente aireadas.

La impresion que causd mi primer articulo sobre Astigarribia fue de
sorpresa en general. El comentar'o, sin emhargo, que le mereci6 al De-
cano de la Facultad de Letras de Zaragoza, Lacarra, fue que la cosa no
era de extrafiar, dado que en la Edad Media habia importante navega-
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cion de cabotaje entre Bayona y la Costa Cantabrica, con arribos par-
ciales en los puertos de la costa intermedia, como podia ser el Puerto
de Astigarribia.

Con posterioridad, el profesor don Ignacio Barandiaran hizo objeto
de concienzudas eatas el suelo del templo, asi como el arquedlogo Azca-
rate hizo objeto de un estudio comparativo con otros ventanales el de
la herradura en cuestiém, llegando el arquedlogo a la conclusion de que,
por lo menos, se trata de una ventana en herradura de la época moza-
rabe, francamente prerromanica, juicio verbalmente participado por el
profesor de la Corbona de Paris, autor de un acabado libro sobre el Pre-
rromanico espafiol, Jacques Fontaine.

Y, sin més, paso ami quehacer.

CONCEPTO DE LO RoOMANICO

"El Romanico en el Pais Vasco", fue, de primer intento, la materia
de esta mi leccioni.

Ahora bien, como quiera que los limites de lo Romanico con el Go-
tico posterior son harto imprecisos, |o mismo que también poco precisos
los limites de la "pre-romanico” —sea Mozarabe, sea Visigético— no os
extrafie que en mis exposiciones se note esta misma imprecision y que,
al exponer el Romanico "tardio", desborde algin tanto el terreno de lo
Gotico, asi como —y con verdadera fruicion—, a exponer el Romanico
"primitivo", desborde el terreno de o Pre-romanico.

A nadie nos debe extrafiar esta imprecision en la evolucion histori-
ca del Arte. Esta evolucion es como el fendmeno del crecimiento en
las personas fisicas, crecimientO' cuyas etapas de nifiez, adolescencia, ju-
ventud, tienen limites muy dificiles de precisar, como son imprecisos los
limites de las etapas de evolucion de todo lo que es vital en el mundo.
La vida recorre sus etapas, no por saltos, sino por suaves e imprecisos
deslizamientos, si bien —y hablando' ya de Artes—, al fin y en definitiva,
las caracteristicas de cada etapa, de cada estilo, se hagan precisas e in-
confundibles; o mismo que las caracteristicas de lo Romanico con res-
pecto a Mozarabe y méas al Visigotico, se precisan a fin perfectamente;
lo impreciso est4 en el proceso evolutivo, em €l proceso' vital histérico
del Arte... Imprecisién que participaran, vuelvo a decir, estas mis 'leccio-
nes sobre lo que decimos de los "limites" de su materia. En pocas pala-
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bras, que en la exposicién de los inicios de lo Roménico', principa men-
te, tocaré, sin querer, el terreno de lo Pre-romanico, sea ello lo Moz&
rabe, sea lo Visigético —lo poco o mucho' (quizd més de lo sospecha-
do)— que hallemos a nuestro paso en estas nuestras exposiciones.

CONCEPTO DE LO VASCO

Otra observacion similar es la referente a la geografia del tema: "Lo
Romanico en €l Pais Vasco".

Este nombre de "Pais Vasco" tiene igualmente sus términos impre-
cisos en los "limites" geogréficos, Los limites geogréaficos del Pais Vasco
son mas que imprecisos "cambiantes’, naturalmente cambiantes, como
lo suelen ser los de todos los pueblos en el decurso' de su historia. His-
toricamente sabemos, "documentalmente”, que en la época de o Roma-
nico —y mas en el Pre-romanico— el vasco se extendia a unos territorios
bastante mas extensos que en los posteriores Goticos, v. gr., y mucho
mas extensos que los actuales; tanto al Norte como a Sur, y sobre todo
al Este, hacia el Pirineo que en tan gran parte en la Edad Media era
vasca en lengua... (Vid. cualquier tratado de Geografia Lingiiistica
Vasca).

INSISTIENDO EN EL CONCEPTO DE LO ROMANICO

Para explicar ain mejor el concepto que decimos de lo RomanicO),
afladamos que tambiém es Romanico el ambiente histérico en que se teje
el Arte Roménico: el ambiente historico de la Edad Media, lo mismo
gue el ambiente literario de las Leyendas y Tradiciones y el ambiente
religioso de las Advocaciones religiosas de la época; todo ello "Roma-
nico" en el sentido "vital" de la palabra. Todo lo cual completa el con-
oepto y la realidad de lo Romanico, realidad que «in ese "todo" se nos
mostraria algo descarnada, falto de aliento vital.

Y asi, ateniéndonos al contexto romanico en la Historia, no pode-
mos olvidar que lo Romanico de esta zona Norte nuestra esta ambienta-
do por el ambiente guerrero —guerra de resistencia y refugio— de la
Reconquista, ambiente de refugio en el rifion del Pirineo, en San Juan
de la Pefia, v. gr., San Juan de la Pefia, mitad construccion arquitecto-



104 MANUEL DE LEKUONA.—OBHAS COMPLEIAS

nica, mitad abrigo roquero, con la adicion, ademas, tan tipica de unas
cuevas artificiales de ermitafios que, al propio tiempo que ermitafios,
eran, ein duda, tutores y animadores y consejeros de las campafas de
reconquista en que vivia el pueblo' al Sur del Pirineo.

Asi como, ateniéndonos al terreno de las Leyendas y Advocaciones
religiosas, tampoco podemos olvidar los aombres de los Santos de la Al-
ta Edad Media, tales como —y es un ejemplo suelto al azar— el legen-
dario y novelesco San Julian —el precursor del posterior Teodosio de
Gofi—e, que, como es archisabido, por celos de su mujer, mata a sus
propios padres... Ambiente legendario, 1o mismo que cantidad de San-
tos al margen del Santoral Romano y "al margen”, precisamente por su
mayor antigledad pre-romanica, quiza visigética. Ambiente visigético
gue se manifiestay se hace evidente, entre otras cosas, em la vida eremi-
tica, anterior al siglo VI, de los seguidores de los consgjos evangélicos,
antes aun de que naciera la vida monastica de San Benito en el siglo VI;
vida eremitica aquella que busca la soledad completa, estilo de la Te-
baida y la Capadocia, en la alta montafia, en el Pirineo, v. gr., de la
Sierra, no monasterio ain, de Leyre (Sierra de Leyre que es pargja de la
Sierra de San Juan de la Pefia), igual a como en la Rioja, nuestra vecina,
es la soledad de los Riscos de Bilibio en las Conchas de Haro, donde vive
San Felices, y en la soledad de los Montes Distercios, hoy mas conoci-
dos por San Millan de la Cogolla, donde vive, en efecto, en el siglo VI el
célebre ermitafio del mismo nombre, San Millan. Ambiente todo él pre-
romanico, con limites imprecisos para con el Romanico posterior...

EL PROBLEMA DE NUESTRA CRISTIANIZACION

Establecido con esta amplitud el'concepto de lo "Rdmanico", pase-
mos a un muy grave problema histérico nuestro, muy relacionado él con
el Arte Romanico: el problema de la cristianizacion del Pais Vasco
cristian:'zacion que algunos quieren que haya sido muy tardia —alguien
lafijo en el siglo XI1I, afios 1100 —apoyandose precisamente en la existen.
cia 0 no existencia de monumeintos romanicos en el Pais—. Argumento
esgrimido jactanciosamente por varios autores, entre los cuales el mas
significativo por su pertinacia ha sdo Pio Baroja en varias de sus obras.

Interpretado el concepto de lo Romanico en la amplitud geografi-
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cay cultural que hemos dicho, salta a la vista la falsedad de la aprecia-
cion. San Juan de la Pefla y San Felices de Bilibio y San Millan de la
Cogolla son advocaciones de gran vida rel'giosa, no ya solo en la época
romanica estrictamente entendida, sino también en la época no sblo
Mozarabe, sino aln en lo estrictamente Visigético de los siglos VI y VII.
Y en aquella época eran pleno Pais Vasco.

Pero es que no es eso sélo. Lo Romanico y lo Pre-romanico y lo
Visigético no se mantiene en esa hoy periferla, afuera del estrictamente
[lamado "Pais Vasco"; llega hasta el rifion mismo del Pais hoy propia-
mente Vasco. Y lo vamos a ver, o> s6lo con respecto a lo propiamente
romanico, sino que, aun extendiéndonos al terreno francamente pre-ro-
manico, sea Mozarabe, sea Visigatico.

Y para que nuestra argumentacion sea més contundente vamos a
empezar por lo Pre-roméanico, dejando kr propiamente Romanico para
el fin. Vamos a ver que no solo tenemos Romanico, sino también Pre-
romanico de los siglos VI, VII y VIII dentro del Pais estrictaniente Vas-
co actual, Alava, Vizcayay Guiplzcoa, con pruebas clarisimas en lo' ala-
vésy muy convincentes en lo guipuzcoano y lo vizcaino...

RELIGIOSIDAD TROGLODITICA

El problema de lo Romanico, decimos, esta estrechamente entrela-
zado con el problema de nuestra cristianizacion.

Ahora bien, las primeras manifestaciones de nuestro cristianismo
revisten una caracteristica especial, quiza no tan participada por el cris-
tianismo —el Paleo-icristianismo-— de otras regiones: lo que yo llama-
ria "trogloditismo". Por lo que fuere, quizd como ocurria @i €l primi-
tivo cristianismo de Roma, nuestras primeras manifestaciones documenta.
bles —monumental y arqueoldgicamente documentables—, nuestras pri-
meras manifestaciones cristianas estédn situadas y por lo mismo relacio-
nadas con las cuevas, sean ellas cuevas naturales, sean cuevas artifica-
les: cuevas de ermitafios, anteriores a la vida monastica, anteriores, por
tanto, tipicamente, al siglo de San Benito, €l siglo V...

Me doy perfecta cuenta de la extrafieza que quiza os va a causar
esta mi proposicién; pero es que es asi. En pleno Pais Vasco' hay un buen
lote, perfectamente distribuido, escalonado, de cuevas artificiales, que
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han sldo ermitas de ermitafios; eremitas anteriores a la vida cenobitica
y monastica de los afios de San Benito, emparejables perfectamente y
con todo derecho con los ermitafios de la Tebaida de Egipto o de la Capa-
docia oriental. Ermitas excavadas en la pefia, verdaderas cuevas artificia-
les, si ya no en paite abrigos roqueros, en que por siglos vivieron ermi-
tafilos que, si no encontraban una cueva natural en sitio conveniente,
ellos mismos excavaban lenta y pacientemente la cueva de su habitaeién
y en ella hasta lafo'Sade su enterramiento, algunas veces fosas antropo-
morfas; a mismo tiempo y principalmente disponian el recinto sagrado
de su devota vida, con su culto, incluso culto eucaristico de la Santa Mi-
sa, acompafada, sin duda, del canto de la Salmodia. En fin, unas ver-
daderas Basilicas, anteriores al Romanico, de verdadera version pre-ro-
manicay hasta concretamente visigética...

Me doy perfecta cuenta de vuestra posible admiracion ante estas pro-
posiciones. Pero es que vuestra admiracion procede, no de que ignoréis la
realidad bas'ca de lo que digo, sino de que no habéis reparado en que,
de lo que sabéis, se llega a estas conclusiones.

En efecto, sabéis que el substratum fundamental de un San Juan de
la Pefia, v. gr., es un gran abrigo roquero donde se aloja el complejo
monasterial conocido por este nombre de "San Juan de la Pefia". En el
rifion mas recéndito del complejo, alli estda la doble Iglesia, nacleo pri-
mario eremitico del complejo monasterial posterior.

Y otro tanto cabe decir del otro complejo, famosisimo igualmente,
de los Montes Distercios de la Rioja. Me refiero al complejo eremitico
visigético de "San Millan de la Cogolla".

San Millan de la Cogolla es, en efecto, otro complejo ermitafio de
origen de "abrigo roquero" de una pefia facilmente labrable y amplia-
ble con una sencilla herramienta, hasta habilitarla, ademas de para ha-
bitacion del ermitafio, principalmente para una verdadera Basilica, don-
de el ermitaiio dijera su Misa y cantara sus salmos, como |lo haria, en
efecto, alla eni el siglo VI el célebre ermitafio, natural del proximo Ber-
ceo, de tanto renombre en todo el Pais, como lo fue aquel San Emiliano,
castellanizado "Millan", "San Millan de la Cogolla".

El hecho fundamental y basico que se envuelve y oculta dentro de
estas apreciaciones es un hecho conocidisimo; ahora bien, lo que para
nuestrc caso falta, es llegar hasta las Ultimas consecuencias, a base, eso



EL ARTE PRE-ROMANICO EN EL PAIS VASCO 107

si, de la segunda premisa de este proceso explicativo : la premisa, per-
fectamente histérica, de que, dentro del ambiente en que nos estamos
moviendo, de los tiempos romanicos, pre-romanicos y visigoticos, todo el
Pais a que nos referimos, desde los Montes Distercios riojanos, hasta el
Pirineo aragonés de San Juan de la Pefia, y ain mas alla, era Pais Vas-
co, vasco de culturay vasco de lengua.

EL PIRINEO MEDIEVAL VASCO

No olvidemos que nos estamos mOviendo dentro de "lo Romanico"
y "Pre-romanico" y "Visigotico", tiempos de la Alta Edad Media, en
fos que el Pirineo es vasco hasta las proximidades de Lérida. Geografia
de tanta Toponimia vasquizante, de la que sin mas son muy de recordar
los dos toponimos fundamentales de Sobrarbe j Ribagorza, de los que
podriamos aqui recordar que dentro del topénimo "Ribagorza', en la
segunda parte del nombre (en la primera se mandfiesta la presencia de
la romanica "riba" (="orilla")), en la segunda, decimos, se registra un
flamante "gortza", de fonética tan vasca, que bien puede ser una varian-
te del vizcaino "kurtze" en significacion de "cruz" para designar en nues-
tro caso un cruce, sea de caminos, sea de rios, en ribera. Nombre
éste, de Ribagorza, que, a una con el "Superarbe" de Sobrarbe nos revela
muy bien el estado de hidridez 0> mestizaje de la Toponimia Pirenaica
en cierta época historica, estado de hibridez en que parte del top6nimo
se traduce a romance o latin super y riba, conservandose la segunda
parte en su estado originario vasco : arbe o arrue en el caso de Sobrarbe
y gortza o kurtze en el de Ribagorza. Que todo eso es muy verosimil
—ya que no dogmético— .n la Alta Edad Media, de la que estamos ha-
blando.

Recuérdese, por lo demés, la cantidad de "aran" que tanto abunda
en la zona, sin citar el substractum "ara" del propio nombre "Arago6n"
ni la posible metatesis de "ueska" por "euska' del nombre de Huesca,
remontandonos a épocas muy anteriores a la Roméanica de que estamos
tratando ahora.
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DE LA TEBAIDA DE EGIPTO A TREVINO DE ALAVA

Pero volviendo de nuevo a la primera premisa de nuestra explica-
cién, recordemos lo que tenemos dicho del carécter "trogloditico" de
las primeras manffestaciones arqueoldgicas de nuestra primitiva religio-
sidad, cardacter trogloditico que se manifiesta en los abrigos roqueros y
las cuevas artificiales que acabamos de citar, de San Juan de la Pefia
y de San Millan de la Cogolla, casos que hemos citado como modelos y
tipieos, pero que no son Unicos, porque, y en territorio alin mas del ri-
fién del actual Pais Vasco, tenemos y no "uno que otro" ejemplar, sino
una larga teoria de cuevas artific'ales, indudaibles casos de "habitat" de
auténticos ermitafios dek la Alta Edad Media, anteriores a la invasién
musulmana, como historia, y anteriores a lo mozarabe, como arqueologia,
y anteriores a la vida cenobitica y monéastica de San Benito, como ma-
nifestacion de vida crist'ana. Un siglo VII o VI, y quién sabe si V. Pro-
posiciones éstas mias que, naturalmente exigeni sus comprobantes, que
las iremos dando poco a poco, moviéndonos ya o> solo en el terreno
puramente ambiental, sino aln estrictamente artistico, ya que se trata de
cuevas no precisamente naturales, sino cuevas artificiales, de Arte Pre-
rromanico, Visigético.

EL EREMITISMO

Pero ya que en el estudio del Arte Pre-roménico' tocamos frecuen-
temente el tema de la institucion monacal de los "ermitafios" ser4 con-
veniente que, por via de digresion, expongamos algo sobre el Eremitis-
mo, para establecer bien, sobre todo para nuestro caso, su cronologia.

Y acerca del tema copiaremos de la autorizada vida de S. Benito
("San Benito y su obra"), del autor aleméan don Esteban Hilspisch, mon-
je del monasterio alemén de "Maria-Laach", lo que sigue :

"San Antonio —vulgarmente "San Antén", afio de 300— es consi-
derado como el padre de la vida ermitafia, eremitica... Se extendié mu-
cho por todo el &mbito del Cristianismo, y siempre encontré la mas en-
tusiasta acogida'. (También entre nosotros, como veremos).

"Los ermitafios vivian completamente solos, muy proximos los unos
a los otros. Edificabanse mutuamente con sus ejemplos y por medio de
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algunos entretenimientos y coloquios espirituales... Las ermitas se con-
taban por millares en el desierto de Egipto".

"Pero muy pronto se pasd de la vida eremitica a la cenobitica... San
Pacomio iue el conductor que tuvo la gracia de dar a esta clase de vida
«us formas inst tucionales... Puede considerérsele como ©1 verdadero fun-
dador del Cenob'tismo Claustral y autor de la primitiva Regla de la vi-
da monastica (Vida de comunidad)".

Y a continuacion de estas noticias, €l eruditO' autor repite con in-
sistencia: "El Monacato se difundié rapidamente por toda la Iglesia...
El Monacato se propagd répidamente de Oriente a Occidente... En el
siglo V aparece en las Galias el Monacato de Lerins, principal monaste-
rio de Occidente... En Irlanda, el Monacato ejerce, dentro de la vida
de la Iglesia, nna influencia muy notable y lo mismo dentro* de la vida
de los fieles... Las islas, los desfiladeros, las cuevas... son los lugares
favoritos de los monjes de Occidente".

Dados estos antecedentes, no es extrafio que la institucion de los
ermitafios Uegase, y muy a tiempo, a estas nuestras latitudes y sus cuevas.

EN TREVINO

Y, hecha esta digresién, volviendo' al cauce de nuestra explicacion,
digamos que el complejo trogloditico, la larga "teoria de Cuevas' a que
me refiero, estd tipicamente ubicado en territorio alavés, en el Con-
dado de Trevifio —civilmente Burgos, pero realmente Alava—, Conda-
do situado entre las do® Sierras, de los "Montes de Vitoria" por el Norte
y la Sierra de Cantabria sobre la Rioja por el Sur, a lo largo de una li-
nea que arranca de Marquinez en la raya oriental de Navarra, y Uega
hasta Pinedo y Corro de Valdegobia, en la raya occidental de la Provin-
cia de Burgos...

En la Sierra de Cantabra abundan cuevas naturales con advocacio-
nes de santos, igual que en la Sierra Aralar-Aizkorri, de las que luego
volveremos a hablar; pero eni Trevifio y sus aledafos, las cuevas que
decimos son cuevas artificiales, fabricadas merced a que la Sierra en que
se hallan ~—Sierra de Izkiz— es en buena parte de arenisca —-"piedra
franea" Ilaman los naturales— féacilmente labrable y perforable con una
azuela y una pala, llegando algunas de ellas a revestir trazas de verdade-
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ras capillas que diriamos hoy, hasta con techo abovedado con imitacion
de arcos fajones e impostas corridas...

Pero lo que les da un verdadero caracter "basilical" es sobre todo el
inicho practicado en el pafio oriental, en forma de horno, un cuarto de
naranja, con piso llano, y en é un pequefio hueco o depresion para la
colocacion del ara y las reliquias con destino a las celebraciones litdr-
gicas de la Misa; detalles todos ellos que, cotejados con ejemplares vi-
sigéticos —vid. San Millan de la Cogolla y la Basilica subterranea de la
Catedral de Barcelona— denuncian claramente la presencia de una Ba
silica auténticamente visigotica.

En efecto, tal caracter les ha sido asignado por los arquedlogos que
han visitado el interesante conjunto, entre ellos los congresistas del | Con-
greso de Arte Paleocristiano celebrado en Vitoria el afio de 1966 : "Ba-
silicas Visigét'cas, auténticamente tales".

CARACTER VERDADERAMENTE VISIGOTICO

Estamos en un momento crucial de nuestra leccién, el momento en
que vamos a asentar fundamentalmente el carécter visigético —no ya so-
lo el estrictamente Pre-romanico con opcion al Mozarabe—; el momen-
to de asentar el earacter visigético de las cuevas artificales de Trevifio ;
y lo vamos a hacer a base de un doble testimonio irrecusable, de don Jo-
sé Miguel de Barandiaran y el de don Francisco Ifiiguez Almech, dos
lumbreras del saber, tanto etnografico como' histcrico del Pais.

La importancia, por lo demas, de la postura esta en que, en nuestra
timidez ante la realidad, tenemos recato de airear la aun cientifciamen-
te establecida antigiiedad de nuestra cristianizacion, antigiiedad compa-
rable con la del resto de la Peninsula en territorio similar al nuestro, de
vida similar a la nuestra, como podria ser, por ejemplo’, la de las mon-
tafias de Asturias y Leon... Nos da vértigo al tener que dejar asentado,
por ejemplo, que nuestro cristianismo en buena parte es contempora-
neo de S. Isidoro de Sevillay de San Eugenio y San Ildefonso de Toledc,
es decir, de la época visigética; y ante el vértigo nos retraemos de for-
mular nuestra tesis. Tesis a cuya prueba vamos a pasar. Prueba de auto-
ridad.
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Y empecemos ya por el testimonio de don José Miguel de Baran-
diaran; y desde luegO, y como garantia de objetividad, observaremos
la gran lentitud y prudencia del Maestro ataundarra en el recorrido del
camino, antes de arribar ala conclusion de que tratamos.

ARGUMENTO DE AUTORIDAD

Don José Miguel de Barandiaran, acompafiado del que os esta ha-
blando, visitaba el verano de 1917 el interesante complejo en la regién
de Trev'iio, pensando preferentemente en la posibilidad de que se tratase
de un complejo prehistérico’. Y dio a conocer el resultado de su visita
en la leccion de apertura del curso de 1917 a 1918 en el Seminario de
Vitoria; leccion que reprodujo aquel mismo afio el "Boletin de la So-
ciedad Aragonesa de Ciencias Naturales de Zaragoza".

Sobre la posible antigiiedad del complejo, timidamente se pronun-
ciaba don José Miguel en estos términos: "No seria muy aventurada la
opinion del que creyese que estas grutas datan de la edad del bronce,
sin que esto quiera decir que no han sido babitadas en épocas poste-
riores". Y en un resumen que, hace unos afios, ha publicado sobre la
materia, sigue asi: "Unos afios mas tarde (1921) publiqué el resultado
mas detallado de aquella exploracion en el "Boletin de la Sociedad |bé-
rica de Ciencias Naturales" (Zaragoza, marzo-abril de 1920)". Y conti-
nda: "Acerca de la edad de estas grutas y de algunas de sus particula-
ridades, expusieron diversas opiniones los arquedlogos que trataron el
tema". Y, continuando, dice asi: "En una palabra, no sabemos todavia
desde cuando datan. Cabré las cree neoliticas; al doctor Eguren le pa-
recieron eneoliticas; y el ilustre prehistoriador Abate Breuill se incli-
na a considerarlas de la época romana. Desde luego se puede asegurar
que algunas de ellas son posteriores al neolitico, pues estan abiertas
con instrumento de punta coénica muy fina, que excluye toda idea de
empleo de p'edra (hacha de pedemal)". Y prosigue en estos términos:
"De las demas nada puedo decir en concreto, pues las semejanzas trai-
das de aqui y de alla no acaban de convencerme. Esperemos que nuevas
investigaciones arrojen mas luz sobre el asunto”.

Y prosigue con la misma escrupulosidad: "En el afio de 1921 volvi
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a ocuparme brevemente en "Euskofolklore" (1921) para sefialar el sen-
tido popular de carécter religioso de varias de ellas".

Y prosigue: "Mas tarde realizamos otra prospeccion en las de lzkiz
y ax las de Corro, Telesforo de Aranzadi, Enrique de Eguren y el que
esto escribe; catalogamos 87 cuevas artil'ciales"...

Y en la publicaciéni de donde extractamos las notas precedentes,
continda: "Treintay dos afios después (treinta y dos afios de exilio en
Francia) de nuestra ultima publicacion (1955) aparecio en "Cuadernos
de Trabajos de la Escuela Espafiola de Historia'y Arqueologia de Roma"
el estudio de Francisco Ifiiguez Almech, titulado : Algunos Problemas de
las vigjas Iglesias éspafioias. Después de breve descripciéon de varias de
nuestras grutas, dicelo siguiente: "iDe qué fecha es todo esto? Si ve-
mos solamente las plantas de las iglesias, la contestacion es obvia: visi-
goda'. ("La respuesta es obvia: visigoda', dice Idiguez Almech). Y
continta don José Miguel copiandole: "Si tal atribucion (la de las gru-
tas alavesas a la época visigotica) resultara cierta, tendriamos (en Alava,
afiado yo) unos grupos monasticos visigoticos bastante completos, con
sus diversos nucleos de celdas, sus templos diplices en tantos casos, las
celdas con tumbas y todos los demés elementos, que han ido saliendo al
paso". Y continda Barandiaran :

"Hay, en efecto, entre las 87 cuevas 13 6 14 templos o capillas de
planta semejante a muchas iglesias visigétieas. Las hay que tienen &b-
sides de planta en forma de arco' de herradura, con altares de bloque
salidizo, provistos de hueco para las reliquias; altares que siempre es
tan situados en el lado oriental de la gruta... Afiadanse a esto las ins-
cripciones y f'guras grabadas que hemos visto y copiado en varias de
las cnevas, como la inscripcion “visigética? (La interrogante es del pro-
piodon José Miguel) de la gruta superior de Krutzia (de Faido)... Estos
hechos —afiade don José Miguel— es indudable que deben datar del
periodo visigético y gae en tma zona extensa de Alava, desde Arluzea
hasta Tob'llas, hubo una poblacién, quiza grupos cenobiticos, en dicho
tiempo, quiza antes".

Y péginas méas adelante dice: "De lo dicho cabe concluir que los
pequefios templos de Sarracho (con yacimientos prehistoricos, eni Albai-
na) pueden datar de la época romana o de fecha no lejana de aquélla, si
bien han debido ser utilizados y auln retocados en siglos mas recientes,
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particularmente en los de la Alta Edad Media. Que en tiempos visigoti-
oS fueron utilizadas muchas... es indudable; los trazados de algunas
de ellas, las inscripciones de Faido y de Lafio y los signos (cruz visigo-
tica, crismon, rosetén) que figuran en las paredes son prueba de ello...
Los templosy capillas —mas de una docena— son prueba de la importan-
cia que puede tener el estudio de estas cuevas para el conocimiento de
las antigiiedades cristianas de nuestro pais".

Ahora bien: abundando' en esta misma linea de la importancia de
las cuevas artificiales de Lafio para el estudio de las antigiiedades cris-
tianas del Pais, cabria aqui montar un pequefio cdlculo sobre el numero
de simples fieles que cabe calcular razonablemente para al zona vasca
de influencia de dichas cuevas ermitafas, a base de suponer mil fieles
por cada ermitafio —es el indice normal de lo que ocurre siempre, de
que por cada mil fieles sdlo uno se da a la vida de perfeccion evangéli-
ca—, operacion de calculo, de la que resultan 87.000 fieles por aquella
zona de influencia, densidad de poblacion cristiana, que nos da muy
bien la impresién de una temprana cristianizacion en nuestro Pais, per-
fectamente comparable con la que cabe calcular para el resto de la Pe-
ninsula, naturalmente que servatis servandis de similitud de condicio-
nes geograficas, las montafias de Leon, por gjemplo, o de Asturias...

Y pasando ya a una descripcion mas detallada desde el punto de vis-
ta del "Arte Medieval" —tema de mi conferencia— veamos algunos
detalles.

"LAS GOBEAS" DK LANO EN TEEVINO

Las cuevas, muchas de ellas, son contiguas entre si, formando verda-
deros rosarios de ellas, hasta el nimero de una buena docena en la ladera
de Lafo, que los vecinos de la villa llaman muy significativamente "Las
Gobeas", forma esta de "gobea" que en el vaxO' de Vizcaya ain hoy signi-
fica "cueva", registrada ademas en el nombre propio del Valle de Val-
degobia (lit. "Valle de la cueva'), donde las hay en efecto en uii' buen
namero.

La planta de la Cueva suele ser irregular, con tendencia al cuadrila-
tero. En el muro Norte suele haber una celda igualmente excavada en la
pefia, celda que sin duda era el dormitorio del ermitafio.
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En el suelo es frecuente la existencia de una o més huesas, enterra-
mientos evidentes, hoy siempre profanadas.

Ademas de la puerta de entrada, la ermita tiene muchas veces una
ventana a cierta altura.

Es frecuente que la parte de la entrada, al Sur, hoy se halle derrum-
bada, dejando ala vista el interior de la ermita.

En el caso de Nuestra Seiiora de la Pefia, de Faido, la parte derrum-
bada ha sido* completada con un muro de mamposteria, con portada de
arco de medio punto y alguna ventana.

Este caso de Faido es el mas completo de todos los ejemplares del
conjunto Marquinez-Lafio-Faido-Pinedo. Un retablo barroco de Nuestra
Sefiora, con imagen gotica sentada, tapona lo que antes fue abside con
nicho-altar visigético.

En el muro norte, ademés de las celdas de los ermitafios que en el
caso debieron ser dos hay un recinto mas a modo de baptisterio, con
una pila baja, de forma circular, donde el bautizado podria caber de pie.

Se completa la Basilica con un perfecto coro en el lado contrario
al altar, coro practicable, donde los dos ermitafios, por tiempos, ejerci-
tarian la oficiatura coral de canto de los salmos, asi como en la celda-
baptisterio, administrarian el sacramento del Bautismo, dando asi a la
ermita caracter quiza parroquial O' por lo menos de especial devocién,
de administrar normalmente en ella el primer sacramento cristiano, de-
vocion ésta muy frecuente hasta ain hace pocos afios, de admin'strarlo
en las ermitas, fuera de lalglesia parroquial.

Sobre esta ermita de Nuestra Sefiora de la Pefia, y excavada en la
misma roca, hay otra ermita mas, en comunicacion con una sala de re-
unién de los cofrades de Nuestra Sefiora; y adn mas arriba en la propia
pefia, otra ermita mas de las mismas caracteristicas, con acceso no muy
facil por el exterior, con algunas inscripciones de dificil interpretacion,
asi como en la ermita anterior hay un dibujo estilizado de éarbol, pinta-
do al ocre.

Estos dos lotes, de Lafio y de Faido, son completables con un doble
caso registrado en Albaina, en el punto conocido por "Sarracho", donde
existe, en efecto, una doble cueva, de gran parecido con los ejemplares
de las "Gobeas" de Lafio.

Ya hemos dicho que los lugares de tales ermitas son Marquinez,
Lafio, Albaina, Faido, Pinedo y Corro, todas ellas asentadas en la roca
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arenisca que arranca de la raya de Navarra en Trevifio y llega hasta la
zona de Béveda en Valdegobia, en la raya de Burgos.

En el lote de los ejemplres de Marquinez hay una particularidad
que sefialar, y es la presencia en el abrigo roquero cercano a la Iglesia
parroquial, de un relieve escultorico, una escena, al parecer, religiosa
votiva, de la que se han dado diversas interpretaciones que, de todos
modos, revelan y confirman lo que venimos sefialando de la gran anti-
giledad —sin duda visigética— de todo este conjunto de cuevas artifi-
ciadles de la cuenca del Trevifio alavés en la Sierra de lzkiz.

EN VALDEGOBIA

En pasando de la zona de Trevifio a la de Valdegobia al occidente
de Miranda de Ebro, llama poderosamente la atencion que la zona mis-
ma recibe su nombre, al parecer, de este detalle de las cuevas —cuevas
artificrales—; Valdegobia, nombre general del Valle, al que correspon-
de el nombre de la "Sierra de Gobea" con que es conocida la montafia
mas sefieray caracterizada del Valle: Sierra de Gobea, exactamente igual
a como en Lafio llaman al grupo de las cuevas visigéticas que decinios :
"Las Gobeas".

No es, sin embargo, que en Valdegobia las cuevas sean muchas en
namero; no las hay, al menos actualmente, mas que en dos puntos del
Valle: Pinedo y Corro, y en ndmero de seis u ocho, si bien abrigos
roqueros, que por tiempos han podido ser habitac'ones humanas, los
hay méas en nimero, v. gr., en la antigua Sede Episcopal de Valpuesta.

De uno de los espectaculares abrigos roqueros, en forma de altas
largas cornisas, citaremos uno de Pinedo, en cuyo suelo se hallan varios
sepulcros, tres de ellos de caracter antropomorfico, con los pies hacia el
Oriente, como es corriente también en los enterramientos que se registran
en las demaés cuevas que hemos citado.

La forma antropomérfica de los enterramientos no es que sea ne-
cesariamente signo de visigotismo, ya que el procedimiento antropomor-
fico se continué también en la época Mozérafoe; pero no cabe duda de
que armoniza perfectamente con el carécter visigotizante de todo el res-
to. El lote de los sarcofagos de "Los Infantes de Lara", en el pértico de
San Millan de la Cogolla, no desentona, a pesar de su data mas tardia,
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con el conjunto mozarabizante y visigotizante de todo aquel &mbito. Co-
mo tampoco desentona en la zona préxima a Lafio y Albaina la serie
de enterramientos antropomérficos, en pefia viva, del interesante san-
tuario alavés de San Formerio, cercano a la Puebla de Arganzén. Como
tampoco desentona, méas cerca de nosotros, la urna antropomorfa de la
Iglesia, sea ella mozarabe, sea visigltica, de nuestra Astigarrabia...

COMPARANDO Y CONFIKMANDO

Una confirmacion —y ella verdaderamente esplénd-da— del argu-
mento de autoridad, de los sefiores Ifiiguez y Barandiardn, surge de la
comparacion de nuestras cuevas artificiales con las cuevas pre-cenobi-
ticas de los siglos V y VI, radicantes en los paises donde las hay, tales
como en el pueblo de nacimiento de San Benito, Nursia de Italia, cuevas
cuya téonica de labra es completamente igual a la de las nuestras.

Porque, en efecto, es muy de recordar que en las inmed'aciones de
Nursia hay un buen nimero de cuevas de ermitafios del siglo V, anterio-
res a las creaciones monasticas del Santo Patriarca Fundador de la Vida
Monéstica, Benito, cuevas ellas contemporaneas de los Padres del De-
sierto, de los afios de Pacomio y San Basilio', etc, cuevas abiertas a pico
en la pefia viva, con una distribucion que recuerda a las de las nues-
tras —con su nicho-altar y sus huesas de enterramiento, su puerta para
ingreso y su ventana para el aireamiento del recinto, etc—e, igual en
todo a lo de Valdegobia y Trevifio. Cuevas de ermitafios, repetimos, an-
teriores a la vida cenobitica propiamente dicha de Pacomio y a la vida
mondsfca que introdujo San Benito en el siglo V.

RECAPITULANDO

Ya en este punto podemos decir que estamos en el "fuerte" de la
exposicién que estamos desarrollando, acerca de lo Pre-romanico, lo
Visigético en el Pais Vasco. El complejo de las cuevas artificiales —las
Gobeas— de las zonas de Valdegobia y Trevifio. "Gobeas" que son re-
conocidamente basilicas visigéticas y estan ubicadas en pleno Pais Vas-
co. Y si en esta materia es interesainte por su perfeccion el Santuario, que
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hemos citado, de Nuestra Sefiora de la Pefia de Faido —de la Pefia, igual
gue San Juan de la Pefia— no lo es menos el complegjo eremitico de
Lafio, desde el punto de vista de la densidad del conjunto.

Se trata, en efecto, de un lote de una docena pasada oe habitacio-
nes rupestres en serie, cada una de las cuales tiene una complexion de
iglesia dedicada al culto, al propio tiempo que de habitacion del érmita-
flo, completado el conjunto por la huesa de enterramiento del personaje
a su muerte. Y esto en Lafo igual que en Faido. Aparte, si se quiere,
de que en el caso de Faido la cueva lleva una doble advocacion piadosa®
de Krutzia 'y de Nuestra Sefiora de la Pefia, mientras que las Gobeas de
Lafio no llevan ninguna advocacion, aun cuando con un-a excepcion;
en frente de la serie Illamada de "Lag Gobeas" hay en Lafio, en efecto,
una doble ermita mas, conocida por "Santorcaria’, advocacion que una
erudicion tardia ha interpretado por "Santa Leocadia', interpretacion
que incluso dio luego pie para construir alli cerca una ermita de Santa
Leocadia, siguiendo, como decimos, la interpretacion erudita de la ad-
vocacion ancestral —quiza tamb®én ella visigética— "Santorcaria”.

Entre los detalles reveladores del carécter de basilicas visigéticas,
de estos "habitat" eremiticos, el méas revelador es, sin duda, el citado
nicho, similar a un horno en clpula, practicado en el muro oriental,
con un rebajo en el plano del nicho para el ara y las reriqu?as, propio
todo ello para la celebracion litdrgica de la Santa Misa... igual exacta-
mente al nicho que hemos indicado arriba al hablar de la gruta-templo
visigético de San Millan de la Cogolla... igual exactamente a la hoy sub-
terranea cripta visigética de la Catedral de Barcelona... y lo mismo po-
driamos repetir de la Cueva de San Saturio, en Soria, y varias mas. En
todos los casos el indicio méas elocuente del destino religioso-eucaristico
del recinto son, como decimos, esos tipicos nichos de media esfera,
orientadas al Este, segin la "orientacion" litargica del culto cristiano.

Es de advertir que en el grupo' de Lafio hay algin caso de doble
nicho de este género, el uno hacia el Oriente y el otro hacia el Occiden-
te, contra la ley de la orientacion litdrgica. Igual que hay también re-
cintos, de planta circular, sin carécter basilical de altar, etc, sino sdlo
de habitacion del ermitafio.
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AMPLIANDO

Antes de pasar adelante, digamos que dentro de ese ambiente de
las ermitas del Trevifiado se mueve también, ademas de la de San Mi-
[lan de la Cogolla y de San Juan de la Pefia, que llevamos citadas, la
larga serie de las cuevas artificiales de tipo eremitico de Alhelda, de
tanto renombre sobre todo merced a la visita que a ellas hiciera mas
tarde (951) el Obispo Godescalco del Puy, en Francia; y em el terreno
legendario, la leyenda de la Cueva de Santa Maria de Ngj<era, relacionada
con la paloma, perseguida por el rey cazador, paloma que se acoge en
la referida cueva a la proteccion de la imagen prodigiosa de Nuestra
Sefiora oculta en ella; leyenda que se repite en Ujué, relacionada con
la paloma ("w;twe'), que también se refugia en una cueva, cueva que
luego se amplifica en el gran grupo arquitectélico, mitad religioso, mi-
tad castrense, de aquel nombre en la Sierra de Orba, que vigila alerta
la Ribera de Navarra hasta Tudela; asi como, y a proposito de cuevas
y simas legendarias, tampoco es de olvidar que es objeto de una leyenda
del mismo tipo el Santuario, igualmente pre-romanico, de San Miguel
de Excelsis, si bien el huésped de la cueva en este ca’ no es una paloma,
sino un dragdén, a que mata San Miguel en defensa de la vida del Ca
ballero Teodosio de Goiii, leyenda que viene a prestigiar uno de los mo-
numentos arquitectonicos de mas interés de Navarra, basilica carolin-
gia recién restaurada, de tanta veneracion no solo en Navarra, sino tam-
bién en la vecina Guiplzcoa.

CUEVAS NATURALES DE ERMITANOS

Y siguiendo adelante, vamos a recordar una vez mas que el dmbito
en que nos estamos moviendo es un ambito religioso de caréacter troglo-
ditico, ambito de ermitafios que hacian su "vida de perfeccion evangé-
lica" en las cuevas.

Pero ya dentro de ese mismo estadio vamos a dar un paso mas, un
paso muy importante, de la cueva artificial a la cueva natural, para bus-
car en este paso una "continuidad" que nos autorice a deducir en las
cuevas naturales, a cuyo estudio vamos a pasar, las mismas consecuencias
qgue en las artificiales que hemos estudiado’. Las mismas consecuencias,
decimos, del carécter pre-romanico, mozarabe o visigotico.
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Esto quiere decir que, en el proceso de nuestra exposicion, vamos
a cambiar de sujeto, lo que en la Escolastica se suele decir "cambio de
medio de argumentacion”; de "cueva artificial" vamos a pasar a "cue-
va natural", sin que ello invalide la fuerza de nuestra exposicion. La
razén es que en ambos casos lo sustancial de la cosa es idéntico, y lo
que varia es sdlo lo accidental. Y no es que queramos recurrir a aquello
de que, cueva por cueva, tan cueva es la una como la otra, y que lo que
cambia es lo de "artificial" a "natural”. Nos damos perfecta cuenta de
gue en las cuevas artificiales hay algo que es sustancial a nuestrp caso :
su evidente destinacion sacral (su "orientacion", su "nicho-altar", etc),
destinacion sacral lograda precisarnente por el elemento artificial. Nos
hace falta, por tanto, algo que sustituya en la cueva natural a ese evi-
dente elemento de destinacion sacral de la cueva artificial, ago que haga
de puente entre ambas cuevas en ese terreno.

Para nosotros la especie de "puente" —que autorice el cambio de
medio— se halla, ya que no en la forma "eclesial" del inmueble, si en
algo que, en un terreno menos material, sino eminentemente espiritual,
es dgo- equivalente, y son las advocaciones hagiograficas, de santos —san-
tos de la Edad Media precisamente— de las cuevas naturales a que nos
referimos; santos como San Roman, San Tirso, San Quilliz, Sandrati,
Sandailli, Santi Mamin, Zipirio, etc.; unido todo ello a circunstancias
geoldgicas que también pesan mucho en la divisién de las cuevas, en "ar-
tificiales" y en "naturales", en conjuncidn, como es natural, con la po-
pularidad —digamos "moda"— de la vida eremitica de las épocas a que
nos referimos.

En efecto, y en primer término, hay en nuestro caso una distribu-
cion geogréfica entre las cuevas naturales y las artificiales. Las artificia-
les estani localizadas en una Sierra —S'erra Izkiz de Trevifio— cuya
composiciéon es de lo que el pueblo Ilama "piedra franca', es decir, ro-
ca arenisca, nada dificil de horadar con un simple pico de hierro', para
con él abrir primero una galeria, que muy luego se convertiria en una
habitacion.

Por el contrario, las cuevas naturales estan localizadas en sierras de
p:'edra caliza, tales como la Sierra de Cantabria, sobre la Rioja Alavesa,
y las Sierras de Aralar y Aizkorri y las estribaciones de la Cadena Céan-
tabro-Pirenaica, sierras donde es la propia Naturaleza la que "hrinda
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gratis" grutas naturales y abrigos roqueros que se prestan a las mismas
funciones que las artificiales para la vida eremitica.

Si a estas circunstancias se aflade que las cuevas naturales estan en-
riguecidas con la advocacion de un santo, el "puente" que se desea en-
tre las cuevas artificiales de Lafio, por ejemplo, y las naturales que de-
cimos de la Sierra de Aizkorri, es un puente perfectamente obvio, dan-
donos por consecuencia que ha habido vida eremitica en la Alta Edad
Media de los siglos V-VII, no sdlo en Alava, sind' también en GuipUz-
coa y Vizcaya, donde radican las cuevas, que hemos citado, de Sandrati
(Cegama), Sandailli (Araoz), Santi Mamin (Cortezubi), Zipirio (Tolo-
sa), ademas de San Valerio (Mondragon), todos en cuevas naturales de
no poco renombrey devocion.

Y ya que hemos citado el San Valerio de Mondragén, recordemos, a
modo de contexto y ambientacion eremitica, una muy curiosa referencia
literaria del poeta castellano Valbuena que, hablando en su poema "Ber-
nardo del Carpio" —referente, como se sabe, a la "rota de Roncesvalles",
que el poeta lo pone a la cuenta del héroe asturiano—, dice asi de un
cierto "Santo Monje Arbante", relacionado con el poema :

... santo Monje Arbante
gue la alta pefia de Udalacha habita
y el mundo rige alli desde su ermita;

"alta pefia de Udalacha", que es precisamente la pefia de Udalatx, don-
de se halla muy significativamente la cueva natural de San Valerio,
santo de Santoral Visigético por afiadidura. Preciosa insinuacion toda
ella para nuestro caso de ermitafiias visigélcas, no ciertamente "con-

fn

tundente”, pero si "ambientante", de gran conveniencia.

CUEVAS NATURALES SANTUARI G5

Es maravilloso, ciertamente, como todo el Pais estd sembrado de
santuarios-cuevas de este caracter sacral, como se ve, y cronol6gicamen-
te situadas ellas en ancestrales etapas, rayanas con lo visigético'.

Como es curioso, también, que un singularisimo cdliz de adminis-
tracion de Bautismo en la época visigltica, existente en el Museo Ar-
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queolégico de Bilbao, sea procedente de una cueva natural de Mafaria,
en Vizeaya.

Por lo que se refiere a la distribucion geogréfica, es muy significa-
tivo, como lo' hemos indicado, que las cuevas artificiales estén en la Sie-
rra trevifiesa de Izkiz y las naturales en Sierras de piedra caliza, situadas
escalonadamente, las unas al Sur de la Sierra de Izkiz —en la Sierra de
Cantabria— y las otras mas a Norte de los Montes de Vitoria, en la
doble Sierra guipuzcoana del Aizkorri y las estribaciones de la Cadena
Céantabro-Pirenaica de Vizcaya. Préacticamente en todo el territorio del
Pais que nos interesa.

Para mejor ambientar el caracter eremitico’ de las cuevas naturales
gue hemos citado, digamos algo de cada una de ellas, de las situadas
en Guipuzcoay Vizcaya.

La que acabamos de citar, de San Valerio de Mondragén, es actual-
mente una cueva vacia, sin resto de santuario, sino sblo el nombre de
"Cueva de San Valerio", San Balerixo kobia, cueva vistosa y visitada
antafio hasta por personajes de la real familia, como curiosidad para los
bafistas de Santa Agueday Aramayonay Arechavaleta; pero para nos-
otros relacionada, como hemos dicho, con la ermita de la Ascension
de la punta del Udalatx, donde la leyenda del poema de "Bernardo del
Carpio" sitia al ermitafio Arbante que "el mundo rige alli desde su
ermita’.

De un modo' especial registrables son las dos, de San Adrian (San-
drati) y "Sandailli" en la Sierra del Aizkorri, por su particularidad de
tener dentro del recinto de la cueva las pequefias ermitas de su corres-
pondiente advocacion, con otra particularidad mas, de que la de San-
daHli esta enriquecida con una leyenda de gran sabor medieval.

Dice la leyenda, en efecto, que Sandailli era natural de la vecina
aldea alavesa de Narbaja y que sus convecinos, porque les echaba en
rostro sus vicios, lo expulsaron del pueblo a pedradas, con piedras que
ain hoy se hallan en el campo de aquellos contornos y son los fosiles
reconocidos del "micraster". Sandailli, a consecuencia de la pedrea de
sus paisanos, se retird a la cueva donde hizo vida eremitica, y donde,
como decimos, nos dejé una reducida ermita de su advocacion, "San-
dailli" o "San Elias", como quiere una erudicién posterior, aunque tam-
bién hay quien hoy sospecha si no se tratara de una "Santa Ilia" o "San-
tajulia”.
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Edificio algo menor es el del interior de la cueva —mejor dicho,
"tunel"— de Sandrati o Santatri 0 San Adrian, como quiere una erudi-
cion al margen de la version popular. La ermita es de muy cortas dimen-
siones y sin tradicion de un ermitafio a estilo de Sandailli. Pero, en
cambio, con una tradicion interpretativa de otro género, de gran sabor
igualmente medieval.

En efecto, entre los pastores del Aizkorri existe la tradicién de que,
desde una ermita de la Santisirna Trinidad, se ven siempre otras dos
ermitas de la misma advocacion. "Las tres Trinidades" que dicen los
pastores, son la de Mendaur en Sumbilla (Navarra), la de Aguinaga cabe
Irurzun (Navarra) y esta de Santa Tri, que, por metatesis, se dice tam-
bién Sandrati en Guiplzcoa.

En el caso de Santi Mamifie (que la erudicion quiere reducir a San
Mamés, Santo, por cierto, de gran antigiiedad complicada con la época
visigética peninsular) en el caso de Santi Mamifie, decimos, el santua-
rio no se halla dentro de la cueva (cueva, por lo demés tan famosa en el
Pais por sus prehistoricas pinturas rupestres), sino fuera de ella, muy
cerca de su boca, en un bosquecillo muy evocador : un pequefio cuadri-
latero, con &bside no circular, sino plano, igual que en los dos casos pre-
cedentes de Sandailli y Sandrati, cosa que no desentona en el romanico
de toda esta zona, tanto de Vizcaya como de parte de Alava, aunque si
de Castilla, donde es mas tipico el abside circular de tanta gracia, del
que, sin embargo’, en efecto, en Alava hay ejemplares preciosos como
los de Armentia y Estibaliz y San Juan de Marquinez. El entorno de
Santi Mamifie —la ermita de San Miguel de Erefiosarre, con sus obser-
vaciones medievales de urnas funerarias donde se recoge el agua de los
tejaroces de la ermita para usos sanitarios, etc.—, abonan no poco el am-
biente medieval al que adjudicamos el complejo santimamifiico'.

El caso de Zipirio de Tolosa es un caso, no de cueva, sino de abrigo
roquero, cuya fachada en abertura natural fue antafio taponada con un
muro con ventanal en alto y hecha practicable con una puerta lateral,
modo de ser de que nos da una idea la ermita de Nuestra Sefiora de Fai-
do, con su parte de muro y su parte excavada en la pefia y subterranea;
disposicién que igualmente se aprecia en otros casos de abrigos roque-
ros convertidos en ermitas, de que son ejemplares soberanos los casos
de S. Juan de la Pefia y San Millan de la Cogolla de Suso.

Un detalle que abona la antigiiedad de nuestro Zipirio tolosano es
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gue en nuestro caso al San Cipriano —santo africano de los primeros
siglos— que en él se vemera, no se le aplica el usual "San" ni "Santi",
ni siquiera el también usual ancestral "Done", sino que se presenta el
nombre sin ninguna adicién bagiogréfica, Zipirio escuetamente, al igual
gue en Hendaya y contornos se nos presenta un Bixintxo, que es San Vi-
cente, al cual tan solo se le sufija el diminutivo' -txo por todo signo de
santidad ("Vicentejo"), sufijo del que hasta se le priva, en el caso de
"Santurdi" de Zaldivia, al hombre venerable de San Saturnino, a quien
en el propio Pamplona se le da el mismo trato, llamandolo Sacernin a
secas y no "San Sacernin”, desposeyéndole del "San" o "Santi" o "Done"
que parece que le debia acompafiar.

Datos todos ellos, por cierto, que a nosotros nos han inducido al-
guna vez a establecer una "estratificacion" cronoldgica de nuestro San-
toral, registrando en lo mas antiguo la moda o el modo de denominacién
escueta 'y a secas, y en la etapa siguiente (Alta Edad Media Pre-roma-
nica) denominacién con "Done", y en la tercera (Romanica, quiza Go6-
tica) con Santi, y en la dltima de hoy con "San".

Todo lo cual nos habla bastante elocuentemente de unos estadios
bien lejanos, confirmatorios de la gran antigiiedad de las advocaciones
hagiogréficas de nuestro entorno que vamos registrando : Saturdi, Zipi-
rio, Doneztebs, Donibane; Santikurutz, Santimamifie...

ARQUITECTURA CASTRENSE. DIGRESION

Otro capitulo muy importante relacionado con el Arte Medieval es
el de las construcciones e instituciones de caracter militar en el Pais. Ca
pitulo muy importante ya desde la Alta Edad Media, por necesidades de
defensa del Pais contra incursiones enemigas, incursiones tanto o mas
que de caréacter politico, de depredaciones y latrocinios. El Pais esta
sembrado de toponimia militar en puntos caracteristicamente estratégi-
cos; toponimia militar que es, sin duda, denunciadora de antiguas cons-
trucciones que, al igual de las religiosas, deben entrar en el haber y ca
tdlogo del Arte, Arte Medieval en nuestro caso, sobre todo cuando se
afiade alguna advocacion caracteristica de aquella lejana época. Por ejem-
plo, San Juan de Gaztelugatxe.

En la toponimia castrense medieval colocaremos primero lo que es
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mas evidente: la denominacion en cuyo componente entra la palabra
"gaztelu" o su elemento "gast" y quizd "gartze"; términos indiscutible-
mente militares medievales; pero luego habremos de registrar los mas
antiguos a base de "muru” (Murueta.) y "muni" (Munarriz).

Dentro de un postulado de carécter estratégico hay, en efecto, buen
ndamero de topénimos de Upo-gaztelu, como el Gaztelugatxe, que hemos
citado, en la costa de Vizcaya, y Gaztelu, pueblo guipuzcoano en la raya
de Navarra, y Gazteluberri y su correlativo Gazteluzar en el Aizkorri de
la raya también de Navarra, como no lejos de alli Ausagaztelu en el Ara-
lar guipuzcoano, todos ellos de indudable carécter militar defensivo de
fronteras, asi como el Gaztelugatxe era defensivo contra ataques de pi-
ratas por el mar; asi como, y con caracteristicas no poco interesantes
del grupo "gast" tenemos, desde luego, el altomedieval indudable Gas
teizzGarteiz alavés (Vitoria) y su correlativo Gastiain, del Valle de Ara-
na navarro, con su posible correlativo variante Gartzain en el Baztan.

Topénimos de "tipo-muru" registramos uno bien destacado en el
centro de la provincia, Murumendi, que, sin duda, estd relacionado con
la defensa de la provincia, en combinacién con el castro de Aldaba y
el castillo de Mendikute, al abrigo del legendario Ernio; ademéas de Mu-
rueta y Murelaga en Vizcaya, lugares de choque un tanto tierra-adentro,
en divisorias de Valles (Bermeo-Guernica; Lequeitio-Marquina), sin con-
tar los varios Murillos riojano-navarros...

Del "tipo-muni" podemos recordar igualmente los Munain y Mu-
niain navarro-alaveses, asi como’ los Munibe, Munita y Munitibar vizcai-
nos (en el puerto entre Lequeitio y Marquima) y Munarriz y Amunarriz
navarro-guipuzcoanos (aquél en la divisorfa entre Val de Godi y Yerri de
Estella), asi como Munilla de la Rioja.

Recuérdese que la radical "muni" del "Municipium" romano estaba
relacionado con las guarniciones militares de las poblaciones que tenian
categoria de "Municipium”, como Calagurris (Calahorra). Asi como de-
bemos recordar que nuestra radical "muru" debe estar relacionada con el
término latino "murus" en significacion de muralla, de valor eminente-
mente defensivo siempre; asi como' que la situacion geogréfica de los
puntos "muru” reviste siempre carécter estratégico.

Acerca del caricter medieval de las referidas construcciones milita-
res podemos recordar aqui el castillo de Marquinez en Alava, en zona
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gue abunda en cuevas artificiales —en la propia hilera de las ermitas de
Lafio—.

En las afueras de la poblacion de Marquinez hay, en efecto, un cas-
tillo conocido por la "Pefia del Castillo", y que viene a tener las mismas
caracteristicas de las ermitas en cuevas artificiales. Se trata de nna pefia
enhiesta, tiesa, perforada en buena parte de su interior, con una escalera
practicada en la misma pefia, escalera que conduce a estancias altas, de
guarnicion, mas una especie de plaza de armas en un lateral de la pefia,
mas, y muy Uamativo, un gran pozo-nevera (elur-zulo) en la parte in-
ferior del conjunto, con un destino indudable de aljibe, para almacenar
el agua de la lluvia y la nieve del invierno, agua para todo' el afo...
Un verdadero castillo "roquero” excavado en la pefia con la misma téc-
nica alto-medieval de las ermitas en cueva artificial de Lafio, Faido y
Corro... (El detalle del aljibe se repite ain en casos en que hoy las
edificaciones estédn destruidas; tal en Mendikute y Beloaga...).

Amplificando un tanto el caso de Gaztelugatxe cabe recordar que en
la propia linea costera del primitivo castillo, hoy ermita, esta, por egem-
plo, el similar pefiascal de Saturraran (caserio entre rocas, antes quiza
ermita, como hoy Gaztelugatxe) entre Ondarroa y Motrico, completable
con € similar de San Telmo de Zumaya y €l San Anton de Guetaria y
quiza con el San Telmo de Fuenterrabia, castillables todos ellos en la
Alta Edad Media, edad en la que es sabido que la costa estaba despobla-
da de poblaciones y poblada de castillos, ya que ali no podia haber
poblados por la amenaza constante de los piratas de la zona de Bayona.
Puntos enriquecidos todos ellos con advocac'ones de sendos santos, al-
guno de ellos tipicamente alto medieval, como Saturrardn, que responde
a San Saturnino, santo primitivo tan popular en aque]las edades, que es
una advocacion comparable con el popular "Bixintxo" de Lezo y Hen-
daya, sin "San" —"recuérdese el Saturdi de Zaldivia y el "Sacernin" de
Pamplona que hemos dicho—, indicio éste "sin San", de advocacion de
las mas antiguas, en la misma linea del tolosano Zipirio que hemos re-
gistrado arriba.

Ambiente medieval a ultranza, facilmente calificable también de
"pre-romanico”.
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A MODO DE APENDICE AMBIENTAL
LITERATURA MEDIEVAL "EZ DOK AMAIRU"

Y, aunque heterogéneamente relacionable con el Arte Medieval —te-
ma de esta mi leccién—, ya que igualmente hemos tocado el Arte Militar
de aquella edad, toquemos también el Literario, un punto nada mas, en
concreto el Arte Religioso de las instituciones de formacidn religiosa de
la Alta Edad Media Vasca, instituciones sobre todo de tipo catequistico
—que también ello es arte, y arte eminentemente relacionado con el gran
complejo artist'co que es el templo cristiano—, Arte Catequistico, cuya
manifestacion estercotipada en forma literaria, si bien oral, es —"cuadl
diria's?— 1la famosa Letania Medieval del "Ez dok amairu", que
evidentemente es un verdadero compendio de las verdades fundamenta-
les de la religién, tan perfecto en su género medieval como pueden serlo
por su parte, plasticamente, los retablos de los altares de las iglesias y
las portadas de las catedrales gdticas o romamcas...

Se suele lamentar que la formacidn religiosa del Medievo Vasco ha-
bia de ser muy imperfecta, dada la imperfecta formacion del propio
clero medieval para el ministerio de la predicaciéon, ministerio que, por
lo mismo, se reservaba a los obispos en sus visitas pastorales.

Esta apreciacién y lamentacion adolece de un mal enfoque, de una
falta de perspectiva histdérfica; no se tiene en cuenta que la verdadera
formacién religiosa —y mdas en la Edad Media— estaba encomendada a
la Catequética, y que la Catequética de entonces, mas que "dogmadtica"
era "anecddtica", y que aun los sacerdotes menos dotados de entonces
estaban perfectamente capacitados para montar, con verdadera fruicion,
las mas perfectas narrac~ones anecdodticas en lengua vulgar de la historia,
v. gr., de José O' de Tobias...

Pero viniendo ya a la Letania Medieval del "Ez dok amairu", cual-
quiera puede caer en la cuenta de que se trata de un verdadero com-
pendio —incompleto y todo, muy sustancial— de las verdades fundamen-
tales de la fe; compendio cuyo texto, por via oral, ha llegado hasta
nuestros dias, si bien, hoy ya, como entretenimiento mnemotécnico in-
fantil, de fines pedagdgicos, con su correspondiente melodia, variada de
un valle a otro, pero s'empre con lineca melddica bien sugestiva, como
obra musical medieval.
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—Bat.—Gure Jauna bera da bat.

—Bi.—Erromako bi Aldareak; gure Jauna bera da bat.

—Ilru.—Iru Trinidadeak; Erromako bi Aldareak; gure Jauna bera
da bat.

Asi en un rectial iterativo retrospectivo', hasta el "doce" inclusive,
sin pasar a "trece"... "Ez dok amairu”. "No hay trece".

Letania que no se nos puede despedir sin reclamarnos la soluciéon a
tres problemas tipicamente medievales, el uno ai“ueolég™co, el otro li-
tdrgico-escrituristico y el tercero folkldrico, que se envuelven en ella

En efecto, tendrian que ser arquedlo'gos expertos los que nos dijeran
cudles eran esos dos altares —dos, no mads— de Roma, dos, sin duda ba-
silicas, que no altares propiamente dichos; basilicas medievales —ante-
riores a las actuales Mayores, que son cuatro: San Pedro, San Pablo, San
Juan de Letrdn y Santa Maria La Mayor—. ,;Cudles de las cuatro son las
"dos" de la Letania? ;Aqui de los expertos arquedlogos medievalistas ro-
manos!

Igualmente tendrian que ser liturgistas-escrituristas espec'alizados los
que tendrian que descifrarnos qué eran esos apocalipticos "seis angeles
iluminadores", los "Sei Aingeru argiegilleak" del numero "seis" de la
letania, asi como los ocho cielos del "Zortzi zeruak".

Asi como, igualmente, los folkloristas nos tendrian que aclarar aque-
[lo de que "las Trinidades son tres", que no es que "la Trinidad" en sin-
gular sean tres Personas, sino que "las Trinidades" en plural son tres;
nos lo tendrian que aclarar, si ya no supiéramos de antes — de cuando
explicamos el misterio de San Adrian de Aizkorri— aquello de que, des-
de una de las ermitas de la Trinidad, se ven siempre otras dos, que asi
completan las "Tres Trinidades" de nuestra Letania: San Adrian —que
el folklore quiere sea Sandatri o Sandrati— y Trintate de Aguinaga Irur-
tzun, y la Trinidad del Mendaur de Sunbilla.

Y ya, con esta cuasi disgresién, damos por terminada nuestra ex-
cursion por los terrenos de lo Pre-roméanico Vasco, para pasar en la si-
guiente leccion al Romanico propiamente dicho y al Gético, de los cua-
les, por cierto, habremos de tratar muy breve y someramente por su
mas facil y generalizado conocimiento.
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SEGUNDA PARTE
EL ROMANICO Y EL GOTICO

EL ROMANICO

Al pasar del Pre-romanico al Romanico, lo primero que tenemos que
hacer consignar es que en el Pais Vasco, al que se refieren estas leccio-
nes, y al Pais Vasco Peninsular estrictamente dicho de Navarra, Alava,
Vizcaya y Guiplzcoa, en el Pais Vasco, decimos, si bien de Gético anda-
mos muy bien, de Romanico, sin embargo, somos deficitarios en lo que se
refiere a Guiplzcoa y Vizcaya, no asi en lo que se refiere a Alavay Na-
varra.

En efecto, Navarra estd a gran altura en lo roméanico, no sélo por
la abundancia, sino también por la monumentalidad de los ejemplares
romanicos que posee, y desde lo mas antiguo del estilo, hasta la época
de transicion al Gético.

Alava es mas modesta en cuanto a monumentalidad, pero es rica en
cantidad y de gran simpatia por la preciosidad de sus ejemplares; lue-
go los citaremos.

En cuanto a Vizcaya, las muestras, los testigos de un Romanico bien
distribuido por todo el ambito del Sefiorio son mas que suficientes para
desmentir a los que ponderan la cosa, poniendo casi en duda la simple
existencia del Romanico auténtico en el Sefiorio. Testigos, abundantes y
bien distribuidos.

Con respecto a GuiplUzcoa hay que hacer la misma observacion : en
todo el ambito de la provincia se hallan restos, reliquias, muestras de
Romanico, auténtico Romanico, no monumental desde luego, ni muy
rico, pero si lo suficiente para desmentir a los que, igualmente que en
Vizcaya, ponen en duda aun la simple existencia del estilo en la provin-
cia. Luego lo veremos.

PKOBLEMA CONSIGUIENTE

El fenédmeno que decimos de que hay testigos de existencia, pero que
los ejemplares son eso, s6lo testigos, s6lo muestras: es decir, que las
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que algun tiempo fueron obras completas, hoy se haHam reducidas a
simples testigos y muestras, “a qué obedece? £Por qué en Alava y Na-
varra existen obras completas —iglesias completas, dotadas de crucero
muchas veces, con precioso abside circular frecuentemente, con sus por-
tadas hasta espléndidas— y, por el contrar'o, en Vizcaya y sobre todo
en Guiplzcoa no quedan méas que portadas y alguna que otra ventana?

Cuestion bastante batallona desde hace medio siglo. Carmelo Eche-
garay, comsciente del fendmeno, tanto para Vizcaya como para Guipuz-
coa, se planted este mismo problema; y es clasica ya entre los cultivado-
res de la Arqueologia Vasca, la doble solucion que dié: primera, y es
muy obvia, que muchas de las construcciones romanicas vizcainas y gui-
puzcoanas eran construcciones de madera —como de pais de mucho bos-
caje y abundanc:'a de material para construcciones de madera—, madera
qgue de por si es material efimero, que se pudre facilmente, mas ain en
un ambiente Uuvioso como este nuestro; y segunda razon, material que
se puede quemar y facilmente desaparecer totalmente en un incendio. Y
el do'Ctismo cronista de las provincias, que era don Carmelo, ilustraba
este extremo con buen material histérico referente a incendios en esta
nuestra tierra.

Nosotros afiadiriamos otro factor muy importante: el afén de niie-
vas construcciones, arrumbando las antiguas, sobre todo cuando se ope-
ra un "cambio' a mejor" del elemento humano en el medio de que se
trata. El oro americano, que a canastas Uegd a Guiplzcoa y Vizcaya en
los siglos XVI y XVII, excitd sin duda el afdn de mejora de las construc-
ciones religiosas del Pais, proyocando lo que hemos dicho, el arrumba-
miento de lo Romanico, modesto siempre en comparacion de lo Gético,
para sust'tuirlo por este Gltimo estilo y luego por el renacentista, mas
rico y mas espléndido.

A lo cual cabe afiadir otro factor, no menos importante, y es el cre-
cimiento demografico de nuestros pueblos, en contraste con la estaciona-
riedad de los pueblos —aln hoy estacionarios— de Navarra y Alava

Al nivel de las construcciones religiosas continta todavia la peque-
fiez de los pueblos de las dos proviincias hermanas, adn no industriali-
zadas, de Alavay Navarra. Iglesias roméanicas pequefias, en poblaciones
tan pequefias comO' sus iglesias, en la "Barranca" navarra, por ejemplo.

Por el contrario, al crecer los pueblos de Guiplzcoay Vizcaya, hubo
gue construir nuevas iglesias mayores; y se construyeron, en efecto,

9
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pero ya no en el estilo Romanico rebasado, sino en el nuevo-, entonces
actual, estilo Gético... y el Renacentista, como lo hemos dicho.

Asi queda suficientemente contestada aquella pregunta, de la dife-
rencia entre las dos provincias de Guipuzcoa y Vizcaya, con muestras na-
da més de Arte Roménico', y por el contrario Navarra y Alava con igle-
sias completas del estilo, si bien algunas pequefias, como sus propios
pueblos...

A propdsito de iglesias de madera se cita muy oportunamente €l ca
so de Alza, que, a pretender en el siglo XIV construir una iglesia pa-
rroquial, pidié autorizacion a la Curia Episcopal de Pamplona, y la Cu-
ria no autorizé la construccion deseada, mas que a condicion de que el
edificio fuese de madera —era que el Cabildo Eclesiastico de San Sebas-
tian obstaculizaba la construccion en territorio donostiarra de mas igle-
sias que las tradicionales de Santa Maria "la Matriz" y San Vicente la
segunda, y mas la ancestral del "Antiguo". Una cuarta, si la habia de
haber, "que fuese de categoria inferior, de obra de madera".

Caso tipico', también, en esta materia de iglesias de madera que se
cita asi mismo, y aln hoy es vigente, es la Iglesia de Castillo y Elejabei-
t'a en Arratia de Vizcaya, cuyas lineas constructivas, en efecto, sus so-
portes y sus muros, todos ellos son de pies derechos y tablones de ma-
dera.

Y un tercer caso que no se cita, pero que es reconocible —aunque
no se refiere a las lineas constructivas—, es el de la Parroquia de Araoz,
jurisdiccion de Ofiate, cuya separacion de las naves es a base de sopor-
tes que son arboles enteros trasladados del bosque, aprovechando las ro-
bustas ramas que arrancan lateralmente del tronco, para con ellas tejer
los arcos —arcos apuntados, a imitacion muy ingeniosa de los arcos
goéticos—, imitacion ingeniosa decimos, de unas naves efectivamente "go-
ticas".

Acerca de ese modo de construccién en madera en el interior de los
templos —modo de construccion que en la parte vasco-francesa es co-
rriente para los coros del fondo del imafronte y aln para los muros la-
terales— es de notar, decimos, que hoy es un modo desacostumbrado,
siendo los coros actuales de nuestra zona de obra de canteria, quiza por
motivo de rechazp posterior de las obras de madera, con todos los pe~
ligros de la época romanica.
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CARACTERES DE LA OBRA ROMANICA

Carécter conocidisimo de las iglesias roménicas es el de forma de
tambor de la parte del &bside o altar mayor; forma tan bella como-tipi-
ca en general, del modo de construccion de esta parte del templo en la
época roménica, como' decimos.

Los ejemplares de Leyre y Ujué e Iratxe e Iranzu en el Romanico
monumental de Navarra, méas los ejemplares de Armentia y Estibaliz y
San Juan de Marquinez en el Arte Menor de Alava son el mejor expo-
nente de este modo de construir de nuestro Roménico, ejemplares que
nos inducen a identificar espontdneamente el Romanico con este modo
de construccion em forma de tambor de los &bsides circulares.

Con todo, es muy de tener en cuenta que, ademas de aquella forma
de tambor, hay en el Arte Roman‘'co dbsides que no son circulares, sino
mas bien de planta rectangular, adjudicdndose precisamente este modo
de construccién a influencias del Norte de Europa —Irlanda, por ejem-
plo— y ubicados en nuestro Pais en la parte de Vizcaya, sin que falten
tampoco en Navarra ejemplares interesantisimos de este estilo de absi-
des rectangulares, por ejemplo, en San Miguel de Villatuerta, con bue-
na profusién de antiquisimas ilustraciones escultéricas en sus muros...

EL ROMANICO EN VIZCAYA

El profesor Gaya Nufio, nada afecto a nuestras cosas, registra en Viz-
caya una buena veintena de casos de este género, casi siempre fragmen-
tarios, si bien muy dignos de atencién y estudio, siémpre fechando las
obras en el siglo XII, tal el caso —flamante caso, si bien diminuto— de
San Pedro de Abrisqueta de Arrigorriaga; y la iglesia de San Jorge
de Santufce; y la iglesia de Lemoniz; y San Pedro de Munguia; y San
Salvador de Fruniz; y la ermita de San Miguel de Zuméchaga y San
Pelayo de Baquio; y la iglesia de Arteaga y la de Cortézubi; y "la'dé’
San Vicente y ermita de San Roman de Miugica; y San Torcuato de Aba-
diano; y un sarcofago en Cenarruza; y algo en la iglesfa de Tavira de
Durango; més la ermita de Santa Lucia de Yurre; y la ermita de Iba-
rra de Orozco; y, por fin, con los maximos pronunciamientos, Santa
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Maria de Galdacano... alos cuales Juan San Martim, muy practico en la
materia, afiade las piezas de Barrica, Arcentales, Maruri, Sondica, Boli-
bar, Marquina-Echebarria, Bérriz, Aranzazu y Castillo y Elejabeitia.

Todo ello, como se ve, repartido por todo el &mbito geogréafico del
Sefiorio. Circunstancia que hace decir a San Martin, que es necesario
rectificar a los que se empefian en circunscribir el area de situacién ro-
manica a una zona determinada, como explicacioni de influencias artisti-
cas diferenciadas. Toda Vizcaya esta sefialada por la presencia de lo Ro-
manico, igual que ocurre también en GuiplUzcoa. Obras modestas, si
bien muy tipicas, pero repartidas por todo el territorio.

Gaya Nufio acusa, desde luego, la ausencia del abside de tambor.
De los dbsides de tambor, que en Navarra y Alava son normales, no se
da ningln caso en toda Vizcaya. En GuipUzcoa, sin embargo, tenemos
un caso, recién descubierto —si bien vuelto a cubrir—, en la Iglesia de
San Salvador de Alzo Azpi. Pero, desde luego, en Vizcaya los &bsides
existentes todos son de forma rectangular, tales el citado' de San Pedro
de Abrisqueta de Arrigorriaga, y san Miguel de Zuméchaga, y San Pe-
layo de Baqu'o y el de San Roméan de Migica, sin que de otros, como €l
de Galdacano, se pueda decir nada al faltarle la parte absidal primitiva.

Esta particularidad del &bside rectangular, como decimos, hace de-
cir a Gaya Nufio que todo ello' revela una influencia del Norte, concre-
tamente influencia britanica e irlandesa —anglosajona, dice él—.

VISIGOTICO EN VIZCAYA

Al igual que dentro del Roméanico de Guiplzcoa —dentro de una
produccion modesta y fragmentaria— tenemos un evidente caso de Pre-
rromanico en Astigarribia de Motrico, del mismo modo Vizcaya cuenta
con un curiosisimo caso de visigético-prerromanico —reconocido por el
parsimonioso Gaya Nufio— en la ermita de San Pedro de Abrisqueta de
Arrigorriaga, en una doble manifestacion, dice Gaya Nufio, de "clara aa-
cendencia visigética' la una y de "pleno visigodo" la otra; doble ma-
nifestacién visigotizante que, sin embargo, a haber de asignar fechas,
el preclaro profesor no se extiende mas alla de "los primeros tiempos del
siglo XI1"; apreciacién que, si no es distraccion, nos resulta descon-
certante, ya que lo visigético normalmente debe terminar con el siglo
VIII.
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Las manifestaciones visigotizantes de Abrisqueta de Arrigorriaga,
son dos: 1) el ventanal del dbside —ventanal monolitico, una gran losa
perforada— y 2) unacruz en el imafronte.

1) En el ventanal monolitico son de apreciar alrededor del hueco
—estrecho hueco a modo de saetera— unas curvas incisas, paralelas que
quieren ormamentarlo, insinuando una especie de arquivolta en herra-
dura y rematando la parte baja, a ambos lados del hueco, sendas cruces
de gran carécter visigotico, que recuerdan ineoerciblemente las que ador-
nan la parte absidal del conocidisimo ejemplar visigético burgalés de
Quintanilla de las Vifas.

2) En el muro del imafronte, ademas de la puerta de arco roma-
nico, de arquivolta sencilla sobre jambas, mas una imposta de billetes,
hay a cierta altura un sillar incrustado que efigia, encuadrada dentro
de un arco' de ornamento en zig-zag una ancha cruz, de cuyos brazos
cuelgan muy visigéticamente un afay un omega; y a sus pies hay unas
aspas, quiza disefios de letras.

En el muro Este del edificio hay asimismo un arco cegado, al pa-
recer resto de antigua puerta, con efigies en las enjutas del arco, repre-
sentando la una un caballero posible y la otra una pareja.

Detalles, sobre todo los del ventanal del abside, que nos obligan a
reconocer una construccion cristiana, en plena Vizcaya, ya para el si-
glo VII, que es la antigiiedad que se le reconoce al monasterio visigoti-
co que acabamos de citar, de Quintanilla de las Vifias...

Ahora bien, si por via de digresién pasamos de Vizcaya a Guipuz-
coa, es cosa sabida que en el caso de Astigarribia —que nosotros califi-
camos de Visigotico, y los mas sobrios de entre nosotros lo califican de
Mozarabe— se trata de un ventanal, no ya monolitico, como en la region
asturiana es normal lo> sean los similares absidales —y en efecto 1o es
entre nosotros el caso de San Julian de Zalduendo—, sino que es un
ejemplar de "construccion”, piedra sobre piedra, en arco de herradura.
Ventanales en herradura, de las que, por cierto, el profesor Gaya Nufio
asienta taxativamente que por Vizcaya "no aparecen nunca en lo cons-
tructivo" y si solo en lo ornamental —y cita el caso de los balaustres del
Coro de Tabira en Durango y el caso de Zenarruza y de la Colisa—, en
cambio, en GuiplUzcoa, como decimos, tenemos en Astigarribia un fla-
mante caso "constructivo", ademas de un curioso caso de arcos de herra-
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dura, decorativos, ornamentales, en la antigua pila bautismal de Idia-
zébal ..,

Por lo que respecta a Alava, ademas de todo lo' referente a las cuevas
artificiales de Trevifio y Valdegobia, podemos citar un ejemplar de ven-
tanal monolitico, tan tipico de las basilicas asturianas del estilo que de-
cimos, y recién "descubierto-reconocido él", en Zalduendo' de Alava en
la ermita de San Julian de Astrea. Ejemplar éste de construccion y apa-
rejo tipicamente visigético, pero sobre todo enriquecido con un ventanal
absidal de dicho carécter monolitico, cuya abertura viene a ser una es
trecha saetera, coronada con un ensanchamiento a modo de cabeza en
el extremo superior, y para nuestro caso de Zalduendo, la saetera deco-
rada lateralmente con una doble linea incisa, paralela a la recta de la
saetera, a diferencia de las lineas incisas que decoran el caso de Abris-
gueta, que sus lineas proyectan mas bien un dibujo de arco de herradu-
'ra; 'Lastima grande que alguna vez, con intento de lograr més luz, en-
sahcharon la estrecha saetera, desfigurando en parte las lineas de herra-
dura que decimos y mutilando la doble cruz visigdtica de la parte in-
fefior.

MAS DEL ROMANICO EN VIZCAYA

Por lo demds, y para no tener que volver a incidir en el tema viz-
caino, haremos constar que de las dos docenas de casos, de indudable
caracter romanico —el uno de ellos con grandes resabios de visigoticis-
mo>, como decimos—, cuatro restantes de ellos son de verdadero interés
comp realizacipn y sobre todo como puntos a estudiar para establecer
comparaciones con miras a posibles influencias y procedencias.

. Tal es el timpano de la portada de la Parroquia de San Jorge de
Santurce —hoy en el Museo' de Arte de Bilbao—, que viene a ser un
tetramorfos o pantocrator de factura arcaica, arcaismo que Gaya Nufio
quiere atribuir, no a antigiiedad, sino a impericia del artista, retrotra-
yendo también esta pieza a "las mas avanzadas fechas del siglo XII"...

Otro punto interesante es el de la Iglesia de Lem6niz, donde son muy
de admirar los relieves de los capiteles de la Portada Norte, "de extraor-
dinario interés por su iconografia’, dice Gaya Nufo, interés que no de-
cae a pesar dé su "rudeza e imperfeccién" que el critico atribuye tam-
bjén no a la antigiiedad, sino a la "béarbara ignorancia del artifice", y
le sirve para retrotraer la obra igualmente al siglo XI1.
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El ejemplar de San Miguel de Zumétxaga es el ejemplar mas per-
fecto y méas perfectamente conservado del RoméanicO' de Vizcaya. Edificio
de influencia nérdica, dicen los criticos, ademas de su é&bside cuadra-
do, por su decoracion, decoracion de los fustes de las columnitas de la
portada, que obligan a entroncar el arte de este precioso momimento
romanico vizcaino con el arte de la Basilica alavesa de Estibaliz. Gaya
Nufio lo fecha igualmente en el siglo XIl. "Encantador monumento" lo
[lama; pero, ponderando lo breve de sus dimensiones, se permite hacer
esta observacion tan poco seria: que €ello "es atribuible a la pequefia
cantidad de fieles que en aquella centuria (siglo XII) poblarian el co-
[lado de Baquio, sin embargo, de dar a una de las pocas playas de la
costa"... para el critico de arte, aun las playas de Vizcaya era necesario
que fueran pocas... a pesar de que no lgjos de Zumetxaga estan los ino
pequefias de Plenciay Laida...

Igualmente conseryada entera y sin variacion, es la no lejana er-
mita de San Pelayo de Baquio. De planta rectangular, abside algo mas
estrecho, éste con boveda muy apuntada, a semejanza de la de San Mi-
guel de Zumétxaga.

El P. Lopez del Vallado, bastante méas simpatizante con. nuestras "co-
sas' que el profesor Gaya Nufio, hizo una ponderaciéon muy entusiasta
del ejemplar roméanico, si bien de la Gltima época, de Santa Maria de
Galdacano. Gaya Nufio lo adjudicaba, sin embargo, a un siglo XlII, y
sefialaba en el conjunto, sobre todo, la portada del mediodia, de arco
trilobulado, de inspiracion compostelana, dice el critico, ponderando
extraordinariamente la parte decorativa del conjunto en los capiteles y
en el complejo de las arquivoltas, en las que se teje ya un trasunto de
los famosos juicios finales de las grandes catedrales. Gaya Nufio', a pe-
sar del carécter de transicion al Gotico, fecha la obra en el primer cuar-
to del siglo XII, registrando en ello un marcado parentesco con lo na-
varro.

IMAGINERIA ROMANICA EN VIZCAYA

Y ahora ya, antes de pasar a tratar del Romanfco en GuipUzcoa,
registremos alguno que otro ejemplar de imégenes romanicas en Vizeaya
Por lo que respecta a imagenes de la Virgen, romanicas —el Nifio
centrado en el regazo, los pliegues del vestido simétricos, la expresion
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del rostro grave—, Vizcaya cuenta con cuatro ejemplares destacables :
en Galdacano, en Castillo y Elejabeitia, en Aranzazu de Arratia y en
Lequeitio. De las cuales es de destacar, por la gracia de la expresion, el
gjemplar de la Antigua de Lequeitio, que constituye una pieza de ver-
dadera excepcion.

DIGRESION : "HODON ZALASSEs", "VIA MARIs"

Nada decimos de los deméas puntos de la geografia vizcaina, tefiidas
de tincion romanica, por no alargar demasiado esta referencia. Pero si
debemos apuntar una impresion que se saca de ella. Que —y asi lo exigia
la configuracion geogréfica de esta nuestra zona— que, al igual que la
influencia religiosa de Vizcaya, también la primigenia influencia artis-
tica es de signo del Norte.

La navegacion ha decidido esta postura. EI mar manda mucho en
la vida de los pueblos de la costa maritima. Igual que las vias de comu-
nicacion. Y es que el mar es una via mas de comunicaeion; mas impor-
tante que las vias terrestres para los habitantes de la costa; y Vizcaya
es eminentemente costa.

El mar trajo a Vizcaya —y lo mismo se ha de decir de GuipUzcca—;
el mar nos trgjo en la Alta Edad Media, si no todo, si una muy buena
parte del elenco de artistas maestros canteros que se ofrecian a la cons-
truccion de nuestras iglesias y sobre todo de nuestras antiguas ermitas
que, si eran pequefias, no era por falta de fieles en la tierra, sino' por
€so, porque eran ermitas y no catedrales ni templos para grandes con-
centraciones.

De un modo parecido, mas tarde, habrian de ser los maestros can-
teros de Vizcaya y Guipuzcoa los que habrian de ir al interior de la Pe-
ninsula a trabajar en la construccion de las grandes catedrales goticas
gue hoy son el orgullo nacional de todos.

EL ROMANICO EN GUIPUZCOA

La observacion que hicimos al comienzo de esta segunda parte acer-
ca de la desaparicién de lo Romanico en el territorio vasco —el vasco
péninsular, /iaturalmente— se refiere principalmente a Guipuzcoa, don-



EL ARTE PBE-ROMANICO EN EL PAIS VASCO 137

de, en efecto, no tenemos un edificio complejo del estilo, siquiera fuese
una ermita pequefia, como, por ejemplo, el San Pelayo de Baquio o el
San Miguel de Zmnétxaga o el San Pedro de Abrisqueta en Vizcaya
Como tampoco tenemos mas que contadisimos ventanales, sino s6lo un
bonito mimero de portadas, conservadas después del derribo de los res-
pectivos edificios; conservadas, decimos, como reliquias y testigos de
sendos edificios anteriores, repartidos, eso si, por toda la geografia de la
provincia, tanto en la zona de influencia de la vecina Navarra, como en
la de Alava, como iguabnente de Vizcaya, en todo por igual.

Por ese molvo de no tener ningun ejemplar completo no podemos
determinar nada acerca de la forma de los dbsides que tuviesen los res-
pectivos templos, salvo, excepcionalmente en relacion con el ejemplar,
hoy soterrado, de Altzoazpi, Alzo de Abajo, donde, en efecto, al haberse
de echar nuevo piso de marmol al templo remozado hace aproximada-
mente un afio, se hallé una cimentacién antigua del primitivo templo de
los afios 1025, cuyo abside tiene, en efecto, la forma de una construc-
cion en tambor o &bside circular.

Em la Parroquia de San Pedro de Igueldo hay, por lo demas, dos
ventanales no muy grandes, de tipo, al parecer, romanico en la zona del
abside, que es un ejemplar no circular, sino en cuadrilatero.

De la misma forma, en cuadrilatero es el antiguo abside de la Pa-
rroquia de San Miguel de Bolibar de Ugazua, en el Valle de Léniz,
abside hoy oculto, incluido dentro de la obra de la torre de las compa-
nas y solo visible con su tipica ventanita desde €l interior de la torre, en
las escaleras. Detalles que nos aproximan suficientemente al modo de
construccion en cuadrilatero' de los absides de Vizcaya, con la consiguen-
te probable adjudicacién a influencias nortefias, anglo-sgjonas o irlande-
sas, mas bien que a las del Sur, en lo cual se separa de €ellas el caso de
Altzoazpi, que, como de Patronato de San Juan de la Pefia, explicay jus-
tifica mejor la influencia navarro-aragonesa de los &bsides en tambor.

La misma forma cuadrada parece notarse igualmente en el abside
del ejemplar de la Antigua de Zumarraga —la llamada "Catedral de las
Ermitas de Guipuzcoa'—, donde la forma circular esta ausente en su
abside plano y solo existe en él una ventanita de no fé&cil clasificacion
de estilos, si bien es registrable como romanica por razén del caracter
romanico de la totalidad de la construccion y sobre todo de su ornamen-
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tacion en madera de todo el interior, que todo ello es de gran sabor ro-
manico, como se sabe.

Pequefios ejemplares de ventanales, pero no conservados in situ, los
hay en la Anteiglesia de Bedofia de Mondragén, alguno de ellos insta-
lado hoy en el fogén de la sala de la casa cural; pequefios ejemplares,
si bien muy tipificados, aun cuando sin adorno especial de capiteles, etc.

De todo lo demés, lo que tenemos, y en niumero de docena y media,
s0in, como decimos, portadas de templos, portadas de varios tipos, desde
los bastante bien nutridos de ornamentacién, hasta los mas lisos y sen-
cillos.

Su distribucion —que hemos destacado que es por todo el ambito de
la provincia— es como sigue, a partir de San Sebastian :

—En Hernani, la portada de la iglesia de las MM. Agustinas, anti-
gua parroquia hernaniarra hasta el siglo XVI.

—En Pasajes de San Pedra, en el actual cementerio, una parte de
la antigua iglesia, con reminiscencias romanicas en su doble portada.

—En lgueldo, las dos ventanitas del presbisterio, que hemos sefia-
lado.

—En Urnieta, la portada del imafronte, debajo de la torre de la
iglesia parroquial de San Miguel, apuntada como de transicion, pero
claro roméanico por el juego de arquivoltas y capiteles en piedra caliza,
que le imprimen tanto caracter.

—De idéntica tonica, tres portadas mas, en las tres iglesias en fila:

de Berrobi;
de Elduayen;
de Berastegui.

—A los cuales cabe sumar el egjemplar, ya no de piedra caliza, sino
arenisca y bastante rica de ornamentacion, de Abalzisqueta.

—De tono mayor, como quien dice, es el ejemplar del baptisterio
de Tolosa, procedente de la antigua Ermita de San Esteban de las afue-
ras de la villa, segin se entra en ella viniendo de Alegria de Oria, eem-
plar de arquivoltas ricamente decoradas, si bien sin figuras en los capi-
teles de sus lisas columnillas.

Este gjemplar tolosano —que quiza en tiempos fue la portada roma-
nica de la propia Parroquia (donde hoy, de vuelta, se halla)— nos re-
cuerda, por su traslacion a un nuevo destino, otros casos parecidos, co-
mo el de Arechabaleta, que, rica portada como fue antafio de la iglesia
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parroquial, hoy lo es del cementerio, no de otro modo a lo que ocurre
también en el caso de Azcoitia, portada asimismo de la prhnitiva iglesia,
hoy, como decimos, portada de ingreso' al cementerio, por traslacion,
no de la portada, sino de la propiaiglesia a lugar actual; arco de pocas
arquivoltas, pero de medio punto perfecto, sin riqueza de lineas en el
conjunto, que es completamente liso, pero con caracter bien marcado
de monumento romanico.

Aparte de este gjemplar azcoitiano y alguno mas, como, por ejemplo.
el curioso de Ugarte de Amézquetay el de Garagarza de Mondragon de ar.
cos lisos, de medio' punto perfecto, todas las demas muestran un pe-
quefio apuntamiento del arco y de las arquivoltas, sefial de correspon-
der a la Ultima época del Roméanico —el momento de su transicion al
Gotico—. Los tres ejemplares que decimos, sin embargo, son de arcos
de medio punto, sin apuntam’ento.

En el centro de la provincia tenemos ademéas dos casos mas: €l de
Ichaso y el de Santa Marina de Arguisano, jurisdiccion civil de Albiztur,
este Ultimo de arco sencillo no muy arquivoltado y con cierto apunta-
miento.

Lisas y sencillas son, igualmente, las arquivoltas del ejemplar ya ci-
tado de las MM. Agustinas de Hernani, por lo deméas un ejemplar muy
Vistoso como conjunto y como situacion en las afueras de la villa

Y ya en este momento nos toca hacer un apartado especial, para pre-
sentar el caso de la "Antigua de Zumarraga', ejemplar romanico que ha
merecido menciones especiales de los arqueblogos, a propés™o de su vis
tosisima construccion en madera, que la han ponderado como de lo me-
jor de Europa.

Su parte construct'va de la portada, la coloca en el estilo de tran-
sicion, si bien ain muy dentro de lo auténdcamente roméanicO', pero pos-
terior en bastante tiempo a romanico de las ventanales-saeteras, siglo
XI1, del muro Norte, recién destapados al suprimir las anteriores edifi-
caciones adosadas por aquel lado con destinaciones ajenas completamen-
te a toda funcién arqueolégica.

De maderamen labrado, su labra tipicamente romanica nos recuer-
da incoerciblemente el arte de nuestras venerables kutxas, tan roménicas
de inspiracién también ellas con sus lineas siempre tan simétricas y sus
trazados geométricos, casi siemper gecutados a regla y compas.

En efecto, la cabeza o remate de las grandes vigas frontales de la
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Antigua zumarragatarra, con sus dibujos de lineas extrafiamente parale-
las, recuerdan también ellas incoerciblemente el plegado de pliegues tau
extremadamente simétricos de las tlnicas gjustadas al cuerpo' de las mi-
niaturas de los cédices medievales de las catedrales, v. gr., de Oviedo o
Ledn y de las figuras del preciosisimo retablo roméanico de San Miguel
de Aralar. Tipica y caracteristica simetria que se manifiesta igualmente
en las posturas y actitudes de las imagenes romanicas de todo género.

Y ya que hemos citado las imagenes romanicas, recordemos los do«
casos de imagenes romanicas que tan destacadas tenemos en Guiplzcoa,
como son la hierédtica de Santa Maria de Irtin o del Juncal y la romanici-
sima también, pero dulcemente sonriente, de Nuestra Sefiora de Iciar,
con su sonrisa tan tipica del GaticO, pero anticipada al Romanico ma-
riano iciarrense.

De iméagenes romanicas, aunque no andamos muy abundantes, cabe,
sin embargo, citar el San Pedro de la fachada de la iglesia de Eibar, asi
como también un diminuto San Martin de la ermita del Santo, en las
afueras de Amézqueta. Pero, sobre todo, son muy de notar los dos que
hemos mencionado de Irdn e Iciar...

De imagenes del Salvador, de forma tipicamente curvada, en bron-
ce, en funcion de cruz parroquial, tenemos dos muy destacables, la una
en la cumbre del Aizkorri y la otra en la parroquia de Cerain, ésta con
cabujones de piedras preciosas y medallones del tetramorfos en sus re-
mates en flos de lisy el Cristo con corona imperial en la cabeza, etc.

Un capitel romanico, convertido en pila de agua bendita en la anti-
gua Parroquia cegamesa de San Bartolomé de Andueza —hoy converti-
da en capilla del cementerio— completa la lista de lo romanico que po-
demos ostentar en la provincia, como muestra auténtica de algo mas
abundante y suntuoso que antafio pudo haber.

Aparte de ello, la toponimia tipicamente latinizante, de algunos
santuarios guipuzcoanos nos confirma igualmente la verdad romanicizan-
te que decimos, v. gr., Sailvatore en tres puntos bien repartidos, como

—el Salvatore de Oyarzun,

«—d Salvatore de Beasain, y

—el Salvatom de Iciar;
ademas de los diversos Sanctispirhus, no raros por el ambito provincial,
como
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—el Sanctispiritus de Aizkorri, a pie de San Adrian, y

—el Sanctispiritus 0 San Anton hoy de la calle Mendiburu de Oyar-
zun, etc, en relacion con las fundaciones hospitalarios medievales de
Bayona, etc.

PROBLEMATICA DEL GRAN ROMANICO NAVARRO-ALAVES

Al iniciar la presente leccién sobre el Romanico, tocamos lo que
podriamos llamar "la problemética de lo pequefioc roméanico de Vizcaya
y Guiplzcoa", es decir, la explicacion y el porqué de lo pequefio y esca
SO guipuzcoano y vizcaino, en comparacion de lo rico y monumental del
Romanico navarro-alavés. Ahora, en cambio, queremos explicar el por-
qué de esto Gltimo: qué causas son las que determinaron la abundancia
y grandeza de lo navarro-alaves.

La respuesta la tenemos medio indicada en algun pasaje anterior :
Navarra y Alava tuvieron, a diferencia de Vizcayay Guiplzcoa, sus Obis-
pados; y Navarra tuvo', ademads, sus reyes, aparte de sus no pequefios
monasterios en la Edad Media. Y no cabe duda de que la realeza trae tras
de si la vida de Corte, y la Corte, sea en vida sea en muerte, arrastra el ar-
te de la construccion y la suntuaria de los palacios y los sepulcros reales;
asi como los monasterios estan constituidos a base, mas que todo, de
grandes iglesias; asi como los Obispados lo estan a base de iglesias ca
drales y cabildos catedrales y palac’o episcopales, etc, todo ello con
abundantes obras de arte.

Tal es la problematica de las obras de arte de Navarra y Alava, en
contraposicion a las provincias hermanas de Vizcaya y Guipuzcoa...

Y conforme a este modulo, presentemos ya réapidamente el proceso
creativo' de las obras romanicas y géticas en Navarra y Alava

El monarca navarro, Sancho el Mayor, sobre los afios mil, como
responsable de la defensa del Pais, da lugar en la actual zona aragonesa,
pero entonces zona de habla y pertenencia vasca, a la creacién, desde
luego, del gran complejo religioso-militar de Loarre, asi como mas en el
interor del Pais al precioso complejo igualmente religioso-militar de
Ujué; al igual en Leyre, el gran abad, homonimo del monarca, Sancho,
da vida a la monumental creacién del monasterio legerense; asi como,
por la misma linea dé los grandes abades, en Irache, cabe a Estella la
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sombra y el nombre del monje San Veremundo, hijo de la tierra este-
llesa, de Villatuerta, da lugar a la preciosa creacién de aquel rico mo-
nasterio irachense, que, junto con su cuasi-homénimo monasterio de
Iranzu, tanto honra a latierra de Estella; de igual modo que otro mon-
je, tamb'én santo, San Raimundo de Fitero, da lugar a la prestigiacién
de otro monasterio del propio nombre Fitero; en Pamplona, en cambio,
es un obispo, don Pedro de Roda o de Paris, quien, en su muy canénico
empefio de independizarse de la sombra de Leyre, activa la construccién
de una flamante catedral romanica que, rica a juzgar por las muestras
que se conservan de su claustro, al poco tiempo' ardié en pompa en las
luchas intestinas de la ciudad iruniense, s'endo sustituida por la actual
construccién, de signo puramente gotico, como se sabe. De impulso igual-
mente real y monastico, y en un momento de transiciéon del Romanico
al Gético, surgen en Navarra dos ejemplares del estilo' de transiciéon ver-
daderamente monumentales: el monasterio cisterciense de la Olivay la
catedral de Tudela.

De signo completamente gético es, por su parte, en Alava todo cuan-
to hay de ar.te medieval en la capital Vitoria, con sus dos muestras ver-
daderamente ricas monumentales, de la hoy catedral, antes colegiata y
en su origen Parroquia de Santa Maria; asi cotno la preciosa Parroquia
de San Pedro, en cuya construccion y dotacion hay un factor nuevo que
interviene, y son los famosos gremios de artesanos, de tanta importan-
c'a en la vida tanto civil como religiosa en los siglos tipicamente goticos,
Xy XIV.

En efecto, en todo el perimetro vitoriano no hay un solo ejemplar
de construccion romanica, salvo, si se quiere, el modestisimo caso' de
San Martin de Abendafio. Ausencia cuasi total, que decimos que se com-
pensa, sin embargo, con lo considerable gético que hemos sefialado, de
San Pedro y la catedral, pero también —y muy oportunamente— con el
caso de la iglesia de San Andrés de Armentia, la primitiva catedral "Ala-
vense", construccion, en efecto, romanica, tipicamente romanica y muy
rica en detalles, aun cuando no muy grande de proporciones; riqueza de
detalles que obedece a cierta politica de mimo que los obispos de Cala-
horra tuvieron algun tiempo con este caso armentiense... El caso es cu-
rioso: el caso, decimos, de los "mimos episcopales calagurritanos” para
con Armentia, explicacion de la existencia en Alava de una creacién ro-
manica verdaderamente notable. Lo vamos aver.
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Es cosa sabida, si bien muy poco recordada, que el Pais Vasco de
las tres provincias constituiamos en la Edad Media un Obispado inde-
pendiente, el Obispado que oficialmente era conocido por "Alavense", y
tenia su sede en Armentfa cuando Vitoria no existia ain. Que también
es sabido que Vitoria como "Vitoria' empezé a existir por los afios 1150,
merced al gesto creador de un rey navarro: Sancho el Sabio...

Antes ain de aquella fecha habia existido el Obispado Alavense en
Armentia. Obispado que se surtia tradicionalmente de prelados del "vi-
vero episcopal” del Monasterio navarro de Leyre.

Pero ocurrié que, a la muerte violenta del rey navarro Sancho de
Pefialén, por el afio 1070, al verse Navarra ‘nvadida por los reyes, con-
chavados, de Aragon y Castilla, como en aquellas fechas coincidiese €l
fallecimiento del obispo alavense, y por las circunstancias bélicas fuese di-
ficultoso el nombramiento de un sucesor, la sede quedd vacante bajo la
administracion del obigpO' de Calahorra; y como la administracion du-
rase bastante tiempo, e interviniendo de por medio maniobras no muy
limpias, el obispo de Calahorra se alzé con la "titularidad" alavense con-
tra todo derecho y contra la voluntad del Pais.

Ahora bien, para restafiar la herida inferida al Pais por aquel hecho',
herida que por muchos afios se tradujo en la forma violenta de no ad-
mitir la visita pastoral del obispo de Calahorra en Vizcaya sobre todo,
para restafiar de algin modo aquella herida, los prelados calagurritanos
—un Rodrigo de Cascante entre ellos— cuidaron en adelante de halagar
al Pais haciendo mercedes de obras suntuarias en la ex-catedral de Ar-
mentia...

Las obras realizadas en esas fechas —1070-1200—, como coinciden-
tes con el estilo Romanico, explican la existencia en Armentia del precio.
so conjunto romanico alli existente. Ejemplar que, como joya del estilo,
se cita siempre en los tratados de Arte.

Por las mismas fechas de Arment'a hubo de haber en Alava cons-
trucciones romanicas de consideracion en Estibaliz, por iniciativa de los
abades del Monasterio de Santa Maria de N§jera, a cuya obediencia esta-
ba encomendado el pequefio monasterio-santuario mariano estibalizense,
cuyas obras romanicas, por otra parte tan curiosas y cuidadas, remedan
no poco €l estilo de lo de Armentia en sus lineas generales, si bien mas
ricas y complicadas en Armentia.

Otros gjemplares se construyeron igualmente en territorio alavés en
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el mismo estilo y en las mismas fechas, entre los cuales, por la pulcritud
de su construccion total, cabe citar los ejemplares de la Parrocruia de
Tuestay el de la ermita de San Juan de Marquinez; ejemplar éste, cuya
memora esta unida a la del rey Fernando |Il el Santo de Castilla, cuya
madre dofia Berenguela, en efecto, tuvo sus intervenciones en la politica
de Alava, asi como también en la proxima zona de N&jera... Siempre
la memoria de los reyes influyendo en las obras de arte, como explica-
cion de la existencia de éstas en los puntos a donde llegé la real influen-
cia.. y explicacion también de su significat'va ausencia donde no hubo
tal influencia

EL GOTICO

Del Gotico nada diremos, aparte lo que tenemos anticipado acerca
de las catedrales de Pamplona y Vitoria, primero porque el Goético de
las provincias, salvo raras excepciones, rebasa cronolégicamente lo me-
dieval, insertandose en la Edad Moderna, del siglo XVI sobre todo, por
lo cual su lugar esta en otra leccion de esta serie, leccion que, afortuna-
damente, corresponde a una maxima autoridad en la materia, como es la
laureada M. Asuncion de Arrézola; y segundo, porque si hnbiésemos de
hacer, aungue no fuese méas que una descripcion somerisima, necesitaria-
mos para nuestro intento no una leccién, sino un libro entero. Por lo
cual nos cefiiremos a sefialar unas pocas particularidades del género', al-
go especiales, como, por ejemplo, el caso de algin retablo gotico, o el
de alguna portada gética monumental, o el de algin que otro caso de
claustro gdtico*, con que excepcionalmente contamos en el Pais.

De portadas, desde luego, la de la catedral de Vitoria es tan de men-
cionar que francamente es digna, no ya de cualquier catedral, sino adn
de la propia Nétre Dame de Paris. Y, cosa curiosa, casos que quieren
ser copias suyas tenemos en las provincias dos mas, muy destacables: la
portada de Santa Maria de Laguardia en Alava y la de la iglesia parro-
quial de Deva de Guipuzcoa, las tres con relieves de la vida de Nuestra
Sefiora en el timpano de la portada.

De retablos goéticos, es maravilloso verdaderamente el de Lequeitio
por su monumentalidad, asi como el del Santuario de la Encina de Arce-
niega, por lariqueza de sus detalles.

De Cristog goticos es muy de recordar el "Cristo afeitado” de Lezo.
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De clautros, ademéas del "Gnico en el mundo' del Arte", que es el
verdaderamente egregio de la catedral de Pamplona, contamos en Gui-
puzcoa con dos casos francamente citables: el de Deva, que acompafia
a la portada que hemos citado —obras las dos relacionadas con el im-
puesto sobre las lanas que, con destino a Flandes, se embarcaban en el
puerto debarra—, y el notable también claustro de Ofiate, debido a la
munificencia de un hijo ilustre y benemérito de la villa ofiatiarra, que
era el prelado don Rodrigo Mercado de Zuazola, ademas de obispo de
Avila, virrey del en sus dias recién conquistado y extinguido Reino de
Navarra.

De iglesias, que no sean del "Gotico Vasco", de tres naves de igual
altura, citaremos, por citar alguna, en Vizcaya la actual catedral, antes
Parroquia de Santiago en Bilbao "la Vigja"; y en Guipuzcoa la clésica-
clasica de Guetaria con su elegante triforio en la alta nave central, y la
de Mondragén y la de Ofate y la de San Vicente de San Sebastian a una
con la conventual de San Telmo, y algin pequefio’ etcétera mas...

Y ya con esto doy por terminada mi, un tanto cansina, doble leccidn
sobre el Arte Medieval en el Pais Vasco.

10






ifArte viggotico en Guipuzcoa?

ASTIGARKIBIA
San Sebastian 1963

Astigarribia es civilmente un barrio de Motrico; pero eclesiastica-
mente fue hasta la creacion del Obispado de Vitoria (1862) independien-
te de Motrico, como una prolongacion —la extrema por este lado— del
Obispado de Calahorra, a que no pertenecia la iglesia de Motrico. Es
mas: en la Edad Media fue quizds un enclave del Obispado de Bayona.
Pero ahora resuha que ya no sdlo en el terreno eclesiastico, sino tam-
bién en el terreno del arte —en la Arquitectura concretamente— Asti-
garrib'a constituye un enclave méas. Dentro del ambiente general roma-
nico, gotico, renacentista del pais que le circunda, Astigarribia, la igle-
sia de San Andrés de Astigarribia, resulta un monumento visigotico,
anterior al romanico, anterior por lo mismo a la invasion agarena de la
Peninsula. Con todas las consecuencias que del hecho se pueden derivar
desde muy distintos puntos de vista.

Hay una extrafa efemérides eclesiastica, la de la Consagracion Ca-
nénica que un Prelado de Bayona realiza de la referida iglesia alla en
el siglo X1l (1108). Una efemérides suelta, pero cuya autenticidad parece
estar fuera de duda (1).

Mas tarde figura como iglesia perteneciente a la jurisdiccion de Ca
lahorra. Rodeada, por dos de sus lados, de territorio del Obispado de
Pamplona, viene a ser un espolén extremo del de Calahorra, que por él
avanza hasta este punto.

i() Vid. LANDAZTJRI, Historia de Guiplzcoa. Edic. Segundo de lIspizua. D. Lu-
CIANO SERRANO, Cartulario de San Millan de la Cogolla, Madrid, 1930, nGan. 263, p.
166 s.; cf. también radin. 279, p. 281.
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En efecto, por la banda Norte de Astigarribia, Motrico pertenece a
Pamplona. A Pamplona igualmente pertenece, por la banda del Este,
Deva con su prolongacion de Garagarza de Mendaro. En medio de am-
bas jur'sdicciones, Astigarribia pertenece a Calahorra, asi como su con-
tigua por el Sur, Azpilgoeta, parte hoy de Mendaro. Divisiones un tan-
to arbitrarias, que, sin duda, obedecian a razones historicas mas que a
postulados de caracter pastoral.

Ademés de la referencia historica de la Consagracion Canonica por
el Obispo de Bayona, hay otro documento bien antiguo, igualmente re-
ferente a la Iglesia de Astigarribia. El documento es del afio 1081, del
Rey de Castilla D. Alfonso VI, y es de donacion de la iglesia que el Rey
hace al Monasterio de San Millan de la Cogolla. A la iglesia en el do-
cumento se le llama "monasterio”, es decir, iglesia monasterial, y se le
presenta como perteneciente al Rey, no se dice por qué derecho (2). Su
advocacion es, como ahora, de San Andrés Apdstol, y estd situada inter
Bizcahiam et IpuzZicuam. Como se ve, dada la fecha, se trata de urao de
los documentos méas antiguos en que se registra el nombre de Guiplzcoa
(Ipuzcoa). En Astigarribia tenemos un ventanal de forma completamen-
te visigética, de arco de herradura, que también se ha llamado arco
arabe...

Dados todos estos antecedentes historicos, no seria extrafio que el
primitivo Motrico hubiese estado situado, en los tiempos romanos, en
este punto concreto de Astigarribia, bafiado por el rio Deva (como lo
pide la descripcion de Mela, Deva Tritium Tuboricum attingit), al so-

(2) El titulo de pertenencia real de que se trata, dada la fecha de la Donacidn,
es, sin duda, el que a Rey castellano le vino del despojo que entre é y el aragonés
hicieron del Reino navarro a i-aiz del fratricidio de Pefialén € afio ide 1074. Es muy
de notar que una iDonacién parecida a ésta la hizo del también "monasterio” de San
Sebastian tn finibus Hernani a Monasterio de Leire, é Rey navarro Sancho € Ma
yor tpor € afio de 1014. Se ve que los reyes solian tener posesiones de este género
que poder donar a las personas y entidades que fuesen de su agrado. Quizas Astiga
rribia i(como San Sebastian € Antiguo) era una de tales posesiones ©n manos de los
Reyes de Navarra que, con ooasion del fratricidio referido, pasd a manos de Alfon-
so VI de Cadtilla, y éste la traspasd a Monasterio riojano de San Millan de la Co-
golla, donde, por cierto, y en el Santuario llamado "do suso”, hay una capilla de
estilo visigético, con arcos de iherradura, como construccion perteneciente a los tiem-
pos anteriores a la invasién agarena.
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caire de las piraterias del mar, hasta que Alfomso VIIlI quiso fundar
por 1200 la Villa motricoarra actual, en la costa misma, como plaza
fuerte amurallada y muy favorecida con fueros y privilegios. Quizas
estas circunstancias explicarian también que la atencion de los Pastores
eclesiasticos hubiese madrugado a disponer en aquel lugar un centro de
vida e irradiacion religiosa en los remotos tiempos de lo visigético que,
como se sabe, terminan con la invasién agarena del siglo VIII. Como
quiera que sea, es el caso que, segun- todas las trazas, la iglesia de Asti-
garribia debe calificarse de "monumento religioso de tipo visigético den-
tro de Guipuzcoa"...

La adjunta ilustracién servira mucho mejor que la méas detallada
descripcion, para darnos cuenta del caracter que decimos en la referida
ventana. Como se ve, su arco es un arco de herradura de lo més cerrado
que se puede dar. Por lo demas, |la abertura del cuerpo de la ventana
es tan estrecha como se estila en lo visigético y ain en lo romanico, en
los absides de las iglesias.

Ahora, si queremos ambientar el hecho con datos del ambiente ar-
quitectonico de la region, bastard con recordar que, contra lo que se
ha creido' un poco facilmente, en GuiplUzcoa tenemos una muy buena
existencia de muestras romanicas, si bien no tan monumentales, pero
si lo suficientes para dar fe de vida romanica en el haber constructivo
religioso de nuestra Provincia.

De romanico elemental, hay portadas en arco de medio punto, en
Ugarte de Amézqueta, en Santa Marina de Albiztur, en ltxaso, en Ga
ragarza de Mondragon; de romanico sencillo, con cierto apuntamiento
del arco, pero con todas las deméas caracteristicas de trazado eminente-
mente romanico de capiteles, en Berastegui, en Elduayen, en Urnieta,
en Apobzaga sobre Escoriaza; y ain de romanico suntuoso, en la Pa-
rroquia de Tolosa (portada del Baptisterio), en la Iglesia de Abalcisque-
ta, en Arechavaleta (puerta del cementerid); aparte algunas muestras de
ventanales bien tipicas, incrustadas con posterioridad en los muroa de
la iglesia y en €l interior de la casa cural de Bedofia (Mondragon), y
un abside (envuelto hoy en el cuerpo de la torre) en la Parroquia de
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Bolibar de Ugazua (Escoriaza), asi como un muy curioso capitel, con-
vertido en pila de agua bendita, en el cementerio de Cegama (3).

Como decimos, estos datos ambientan perfectaménte la posible pre-
sencia en Guiplzcoa de una muestra de época ain anterior, pero direc-
tdmente predecesora del arte romanico, como es el visigotico.

* # *

Pero es que, si bien «e miray se investigan las antigiiedades de Gui-
puzcoa —antigiiedades bien monumentales, bien institucionales, b?en del
folklore religioso, etc.— se encuentran bastantes indicios de la época
visigéticay adn mas primitivas del Cristianismo.

No hace mucho que nosotros mismos (4) dabamos a conocer una
Pila Bautismal de Ormaiztegui, cuyos simbolismos de los misterios cris-
tianos se remontan por su caracter elemental cuasi-geométrico a la época
visigbtica; asi como' en una cueva de Mafaria se hallé6 hace unos afos
(5) un cdliz de forma tipica destinado a la administracién del Sacra-
mento del Bautismo en tiempos igualmente visigoticos, segin testimo-
nio de arquedlogos catalanes, que por su especializacion en la materia
conocen perfectamente el destino litirgico antiguo de tales vasos, y ase-
guran, en efecto, que se trata de célices visigoticos.

Pero es que aln hay mas, en el terreno ya del folklore religioso;
y son los nombres con que son conocidos por el pueblo sencillo ciertas
advocaciones religiosas, como, v. gr., Salvatoiie, Santispiri<tus, Trintate,
Sagara (por el "alzar" de la Misa), nombres de sabor pre-visigotico, co-
mo que dependen directamente del latin y, como tales, es razonable con-

(3 En esta enumeraciéon nos cefiimos a lo estrictamente arquitectéonico :(«in enu-
merar los restos de escultura romanica, tales touio Santa Maria de Irdn (conocida
por "del Juncal") y Santa Maria de Iciar y una curiosa estatua de San Pedro en la
fachada de la Parroquia de Eibar, y las cruces de bronce de Aizkorri y de Ceraiii
(cruz procesional ésta, con restos de esmalte).

i(4 MANUEL DE LECUONA, Egan, Supl. "Boletin RSVAP", 1960. "Romanikoa Gui-
puzkoan", pag. 177.

(S "Boletind e la Real Sociedad Vascongada de los Amigos del Pais", XIV,
pag. 454.
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siderarlos como anteriores a la formaciéon de los romances, castellano,
catalan, francés...

A propoésito’ del término Salvatore, nombre cristalizado en varios
Santuarios del Salvador (Ascensién, Transfiguracion; de Oyarzun, Iciar,
Beasain y otros pueblos mas, del Pirineo Navarro) podriamos reconstruir
el proceso de romanizacion de dicho nombre, proceso estereotipado' en
nombrps como el toponimico Sauveterre (cuya réplica por este lado del
Pirineo es, sin duda, el alavés Salvatierra, sin que su terminacion en
-tierra tenga nada que ver con la tierra, sino con el sufijo activo latino
stor de Salvator) y el posterior Saint Sauveur y San Saivador, nombres
de elaboracion medieval, pero en cuyo original latino se halla precisa-
mente estabilizado nuestro Salvatore. Como se ve, en época aln pre-vi-
sig6tica.

En un ambiente asi, > extrafia la existencia de un motivo cons-
tructivo que arranque de una época todavia mas lejana de nosotros que
la del romanico y mucho méas que la del gético. Un motivo constructi-
Vo visigético.

Un detalle mas vamos a afiadir a lo que precede, acerca de la cate-
goria que los siglos posteriores han reconocido practicamente en el edi-
ficio astigarribiense. Y es que la iglesia de Astigarribia es una iglesia
doble: una iglesia envuelta exactamente en otra, como ocurre en el
Santuario navarro de San Miguel de Excelsis. Una iglesia de pequefias
dimensiones, cobijada dentro de otra de mayores proporciones; la pri-
mera, como' decimos, con detalles visigéticos, y la segunda que la envuel-
ve y sobija, un edificio corriente del Renacimiento; la primera como
un Santuario de mayor respeto, y la segunda como un atrio envolvente
que le da prestigio y cobijo..., exactamente como ocurre en San Miguel
de Excelsis. Detalles todos ellos, repetimos, que nos revelan la concien-
cia de una categoria superior para con el edificio de que se trata, de par-
te de los astigarribiatarras de siempre.

fir it g
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A lo Jjue se deduce obviamente de los hechos precedentes, hubo de
haber de trecho en trecho, en nuestro territorio en tiempos bastante
alejados de los nuestrosy mds préximos a la introduccién del Cristia-
riismo, icentros religiosos, focos de irradiacién cristiana, uno de los cua-
les debié de ser estéde Astigarribia —el posible Tritium Tubolicum de
16s Geodgrafos clasicos»—, foco de irradiacidn cristiana establecido al me-
hos éri los tiempos visigdticos de los San Isidoro. de Sevilla y San Euge-
hio de Tolédo, y San Milldn de la Cogolla, y San Prudencio de Armen-
tid, de que nos ha quedado como testigd la interesante iglesia de San An.-
diés de Astigarribia, con los resabios visigdticos tan visibles de su ven-
tarialdél abside del Templo.



La iglesa de San Andrés de Astigarribia

(A LA COMISION DIOCESANA)

Andoain. >Mazo 1966

Tengo noticia, de que, el verano proximo se va a celebrar en Vi-
toria un Congreso de Arqueologia paleo-cristiana; y, aunque no por
abundancia de material paleo-cristiano en el Pais pero si por la cir-
cunstancia de celebrarse el Congreso en Vitoria, seria muy oportuno que
el Obispado de Guipuzcoa hiciese acto de presencia en él. Y creo que
lo puede hacer sin desdoro, presentando para su estudio, ya que no un
monumento estrictamente "paleo-cristiano”, si por lo menos algo que
se aproxima a las fechas paleo-cristianas, un poco mas que lo que tan
ligeramente se suele creer acerca de lo poco que Guiplzcoa conserva
de obras de arte religioso de aquellas remotas edades.

Hay un monumento en Guiplzcoa, que nos coloca con bastante se-
guridad en la época visigotica, de los San Isidoro de Sevilla y San
Eugenio de Toledo, y mas cerca aun, de San Prudencio de Armentia y
San Millan de la Cogolla. Es la iglesia de San Andrés de Astigarribia,
en jurisdiccion de Motrico.

Reviste esta iglesia caracteres de verdadera antigiiedad, francamen-
te pre-romanica, acreditada por una ventana absidal, de arco de herra-
dura, propio de la época visigética, o por lo menos mozarabe, anterior
a la época del romanico.

Este arco de herradura, visible al exterior del templo, plantea un
problema muy apasiomante para todo espiritu investigador de las anti-
giiedades cristianas de GuiplUzcoa. Problema que se hace aun mas acu-
ciante por una circunstancia del conjunto de la Iglesia: San Andrés de
Astigarribia, es un templo doble: una iglesia incluida dentro de otra;
caso Unico en GuipUzcoa, pero que encuentra pareja en el Santuario
de San Miguel de Excelss en Navarra. Esta circunstancia de la doble
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iglesia, es, sin duda, un indicio de antigiiedad, que viene a reforzar el
jjosible caréacter visigético' de nuestra iglesia astigarribiense.

Otra circunstancia mas, histérica ella, hace mas creible ain aquel
caracter antiguo, y es la circunstancia, eompletamente anémala, de ha-
ber sido, en tiempos, la Parroquia de Astigarribia, un enclave del Obis-
pado de Bayona dentro del territorio guipuzcoano. Y una circunstancia
mas, también de caréacter histérico, de haber radicado en Astigarribia,
muy probablemente, la poblacion de los tiempos romanos, registrada por
los gedgrafos contemporaneos bajo el nombre de Tritium Tubolicum,
Tritium Tubolicum o Tuborlicum, que, por el sonido del nombre se ha
juzgado corresponder al actual Motrico, en la orilla del mar, pero que
en la época romana se registra por los gedgrafos mas bien junto a rio
Deva —como lo esta, en efecto, Astigarribia—, dentro, eso si, de la
jurisdiccion de Motrico. De conformidad con estos detalles, Astigarribia
fue el Tritium Tubolicum en la época romana y a lo largo de la Edad
Media, hasta que Alfonso VIII, el de las Navas, fundé como puerto de
mar, el Motrico de hoy, con todas las consecuencias que esta primitiva
situacion acarrea y acumula sobre la gran importancia de Astigarribia
para una mas pronta cristianizacion y establecimiento en él del culto
Divino. El medievalista navarro Lacarra, al enterarse por un articulo
nuestro, de la existencia de restos visigéticos en aquel punto, no ha
mostrado la menor extrafieza, explicando el hecho por el comercio y na-
vegacion de cabotaje, que a través de la Edad Media hubo, por lo vis
to, entre Lapurdun (Bayona) y la costa de Vizcaya.

Como se ve, se trata de un caso, que, creo que sin desdoro y con
todo decoro puede presentar la Diocesis donostiarra al referido Congre-
so vitoriano, como un caso' de arte, ya que no paleo-cristiano estricta-
mente, si, por lo menos, de una antigiiedad digna de atencion para los
congresistas, a quienes cabe invitar a una visita, para un examen in situ
de lo que puede haber en todo ello.

Ahora, eso si, y bajando al terreno practico, sera menester primero,
preparar el terreno', poniendo, desde luego, al alcance de los estudiosos
los detalles constructivos del edificio.

El ventanal por el interior del templo, esta cubierto por el retablo
del altar mayor —pequefio retablo, sin importancia— que seria nece-
sario separar del muro absidal, para que por dentro del edificio se pue-
da apreciar la disposicion y caracter del aco> de herradura, igual que
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se aprecia por de fuera. Por de fuera seria también conveniente que to-
do el lienzo de muro de aquella parte se picase, para dejarlo limpio de
los reboques de cal que hoy d'simulan algo la contextura antigua del
mismo. Obra, por cierto, nada costosa, por lo reducido de las dimen-
siones del conjunto.

He dicho arriba, que un caso parejo al de nuestra Astigarribia, es
el de San Miguel de Excelsis. Quizas haya que extender la observacion
a otros casos mas, concretamente de iglesias-cementerio, que también
se dan en Navarra, de la época también visigotica en su inspiracién, aun-
que posteriores en la construccién, como, v. gr., la celebérrima iglesia
"templaria’ de Eunate; iglesia de Eunate, cuya réplica creemos nos-
otros hallar en Roncesvalles, en la Uamada "Basilica de Santispiritus’,
o también "Silo de Carlo Magno". Para nosotros, la iglesia envolvente de
Astigarribia corresponde en sus funciones, a la arcada —sin techo— de
Eunate; arcada originariamente de proteccion de un recinto de ente-
rramiento, que en el caso astigarribiense ha llegado a ser techado y cu-
bierto, como también lo es el caso de Roncesvalles. En ambos casos un
unico tejado cubre conjuntamente el nicleo central y el recinto circun-
dante. La diferencia entre el caso de Astigarribiay los de Eunate y Ron-
cesvalles, estd en que en Astgarribia el elemento circundante es un
muro, y en los otros casos se trata de sendas arcadas —mas un pretil—
tapiada en Roncesvalles y libre en todo su rico ser en Eunate.

Tal es el curioso caso de Astigarribia, que he querido presentar a la
consideracion de mis compafieros de Comisién, como posible asunto a
presentar a Congreso de Arqueologia Paleo-Cristiana de Vitoria en €l
préximo verano.






Arte Vidgotikoa Guipuzkoan?

[
(IiDIAZ ABAL-DARRIENTZAT)

Izen onenpean, urte batzuek ba dira, lantxo bat argitaldu nuala ne-
ronek, "Boletin de los Amigos del Pais"'ean, Astigarribia'’ko San Andres-
-Elizan agiri dan zaldiperra-antzeko leio bat ezagunerazi bearrez. Olako
zaldiperra-antzeko leioak ez bait dira atzo goizeko arte-gauzak, orain
milla ta eunka urte-ktgurukoak baizik: visigotiko-garaikoak, alegia, edo-
-ta aren oso ingurukoak, ots, mozarabe-garaikoak.

Eta izan ere, gauza oietan jakintsu diranak, Astigarribia'ko leioa,
garaitsu artakotzat zalantzarik gabe eman digute. Eta, geroztik Astiga-
rribia'n bertan egin diran azterketak ere —orma ta lur— ontzat ematen
dute iritzi berori.

Nere lantxo artan nik, Astigarribia’ko arkikizun ura pixka bat geia-
go jazteko ta babesteko, egitura bereko beste zenbait arte-gai, gure in-
gurumari ontakoak, aipatu nituan: aietan bat, Bizkaian, Mafaria'n,
koba batean arkitutako ontzi berarizko bat, —kopa aundi bat— VIII
gizaldia bafio' leenago Bataio Santua ospatzeko erabilli oi ziranetakoa.
Eta aipatu nuan, baita, Bataio-kontu bereko beste zerbait ere; eta bera
Gipuzkoa'n: Ormaiztegi'ko Bataio-Pontea.

Ponte onek dituan edergarriak, benetan romaniko-garaia bafio lee-
nagoko edergarri berezi-bereziak bait dira: sinboloz betetako edergarri
geometrikoak —kurpil eta uztai— alegia; ots, Kristautasunaren Miste-
riorik aundienak adierazteko sinboloz beteak: Jaungoikoaren Batasun
ta Irutasuna, eta gure Birrerostea, Jesus'en eta Ama Birjifiaren bitartez...
Eta Guzti ori, ain egoki, marrazki "geometrikoz"... Ots: gaurko artista
abstrakto-zaleak egingo luketen bezela-beezlaxe, bat ere "figurarikan" ga-
be, marrazki geometrikoz uts-utsik: kurpil eta uztai-erdi...

Geroztik, azkeneko urte otan, beti ere olako zerbaiten billa ibilli
izan naiz, visigotiko-arrasto oni gure artean jarraikiaz. Eta, or nun, leen-
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go batean ark'tu dedan beste Bataio-Ponte bat, edergarri visigotikoz
apaindua: Astigarribia’ko leioa bezela, berriz ere zaldi-perra-itxurako
arkuz apaindua, alegia. Nun? ldiazabal'en: Idiazabal'go Bataio-Pontea.

Idiazabal'go EHzak —arritzekoa— bi Ponte ditu; biok korupean;
bata Epistola-aldetik, eta bestea Ebanjelio-aldetik. Ponte visigotikoa,
Ejjistola-aldetikan dago.

Pontea apaintzen duten arku visigotiko oiek, bata bestearen ondoan
illaran-illaran, greka bat, jjuntillatxo bat bezela osatzen dute, pontearen
goienean (ikus); beeratxo, berr'z, zerra-ortz-illarak beste puntillatxo bat
egiten du.

Ponte visigotiko bat Idiazabal'en... Ez bait da utsaren urrengo gau-
za bat. Batez ere gure antzifia-antzifiako kristautasunaren iritzia oifiarri
sendoan apiatzeko : gure, orain milla, milla-ta-bosteun urteko kristauta-
sunaren testigantzatarako...

Ponte au —olako Ponte zaar-zaarra— ldiazabal batean arkitzeak ere,
ba du bere isturi ta bere explikameii.

Idiazabal'en ba da esaera bat, gauza au ederkitxo explika lezakeana.
Esaera da, Idiazabal'go leengo Eliza zaarra, ez orain dagon lekuan —erre-
ka-aldean— goragoko' kasko batean zaizik zegola: Gurutzeta'n. Eta ez
dirudi bat-ere gezurra dauik. Antzifiako gure Elizak —Gipuzkoa'ko ta
Bizkai'ko El'zak— goietan ziran. Orain Ermita biurturik dauden Eli-
zatxoak ziran gure leenagoko Elizak. Eta oietako bat da Idiazabal'go
Gurutzetako Ermita. Artzai-garaiko Eliza. Nekazar'tza erriberatan sortu
zanean, etorri ziran Elizak beeretara. Léen, artzai-garaian, Elizak goie-
tan izan oi ziran.

Goietan, aldé batelk; eta leku erosoetan bestetik; jendea errez bil-
tzeko leku erosoetan; ots, bide-gurutzetan-da. Idiazabal'go Gurutzeta
ere alaxe bait dago. "Gurutzeta" izen ori ortatitxik datorkio : bidaguru-
tze batean dagolako. Olaberria'tik datorren bidea —antzifiako galtzada
zaarra— eta Ataun-aldetik datorrena, biok ortxe alkartzen bait dira, or-
tik ldiazabal'era jeisteko eta gero Segura'ra jarraitzeko: Gurutzetan.
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"Gurutzeta" izena, ez da —beste gabe pentsa litekean bezela— Er-
mitan Gurutze Santureni bat dagolako; Gurutzetan agurtzen dana, Gu-
rutze Santua ez bafio, "Andra Mari" da —polit askoa gaifiera, gotikoa,
eseritakoa, orain seireun urtekoa.

sji Na %

Orra orain, bukatzeko. Ponteari buruz nere iritzia. Nik uste, gaur
Idiazabal'go San Migel Elizan dagon korupeko —Epistola-aldeko— Pon-
te zaarra Gurutzeta'ko Ermitatikan jetxia dala, jetxia edo obeto "era-
txia".

—Noiz? Ez dakigu; Artxiboetan ikusi bearko. Bafian, nola-nai ere,
ez aspaldi-aspaldi. Korupe berean, Ebanjelio-aldetik baztarturik dagon
bestea beintzat ez da 0so zaarra.

Orra, itz gutxitan esan, nik idiazabaldarrentzako neukan esatekoa:
beren Elizako Bataio-Ponte ori, orain milla bat urtekoa, Ponte visigoti-
koa dutela. Ala sinisterazten bait digu bete-betean, Ponteak bere azalean
ageri duan zaldiperra-antzekodun apaingarri berezi orrek.

Ormaiztegi'ko Pontea, visigotikotzat jotzen det nik. Ez, ordea, Idia-
zabal'goaren bide beretik; beste bide batetik baizik. Idiazabal'goak, be-
re gerri-gerriko grekaren marrazki dibujoa du visigotikoa —zaldi-pe-
rrazko uztai txikiz osotutakoa, alegia.

Ormaiztegi'ko Ponteak, ordea, beste gauza bat du, neretzat, 0so vi-
sigotikoa : bere gerri-aldeko sinboloera.

Ponteak, beren gerri-aldean, marrazki edo figura batzuek izan oi-di-
tuzte edergarri: dirala edergarri utsak, dirala sinboloak. Askotan eder-
garri utsak oi-dira: errosetak, adibidez, edo heraldika-gaiak (Asteasu'-
koak heraldika-gaiak ditu, bikain askoak). Besteetan, sinboloak oi-dira;
Zerain'goak, adibidez, eguzkia ta illargia, eta leoia ta aritzadarrak, re-
liebe nabarmen-nabarmenean.
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Ormaiztegi'koa ere, sinbolo-kontuan da berezi-berezia. Ez, ordea,
sinboloen ugariz bakarrik —gero ikusiko degu zenbaterafio—; sinboloen
egikera alakoa dualako baizik; egikera estilizatu-estilizatua, egikera abs-
traktua, alegia

Artea, aurrera-alean, realista biurtu izan da gure artean. (Ez natxi-
kio orain, mundu guztiko ta betiko arteari, gure arteko eta milla pare
bat urtez onuztikoari baizik; leenagokoak eta urrutietakoak beste gora-
-beera batzuek izan dituztena, ba dakigu).

Romaniko-garaia 0so sinbolo-zalea izan zan; gotikoa, berriz, realis-
tagoa; eta Renazimentua, zer esanik ez.

Orretaz gaifiera, zenbat-eta sinbolo-zaleago, orduan-ta estilizatuago
izan dala gure artea. Legea da. Romanikoa, gotikoa bafio estilizatuago.

Beste au gaifiera: romanikoak bere estilizazio ta sinbolismoa, bes-
teak beste, marrazkien txiki-aundiaren bidez osatzen dituala. Santuak,
adibidez, bestelako' norkiak bafio aundiagoak egiten ditu, Santuen malla
gorea adierazteko; eta Jaungoikozko Norkiak, edozein Santu bafio aun-
diagoak. Burua, gorputz guztia bezain aundi edo-ta aundiago, norkiaren
nortasuna adierazteko; Aita Jaungoikoaren eskua, burua bafio aundia-
go, Aitaren guztialtasuna adierazteko. Ola estilizatzen ditu Romanikoak
bere lanak. "Arte abstraktua' esan oi-zaio orain guzti orri. Eta, dala
"abstrakzio", dala "estilizazio", Romanikoak guzti ori sinbolismoaren la-
guntzalle ta morroi bezela erabilli izan du. Legea da.

Orain bada, lege orren barruan, Romanikoa abstrakto-zale izan ba-
da, pre-Romanikoa —Romaniko-aurrekoa— Romanikoa bera bafio abs-
traktu-zaleago izan bear.

Orixe da, ain zuzen, Ormaiztegi'ko Pontean guk ikusten deguna.
Izan liteken abstrakziorik aundiena erabiltzen du, kristau-sinboloak era-
tzeko : ots! geometri-figurak. Marrazki geometrikoz adierazten dizkigu
Kristautasunaren Misterio-ak. Ez eguzki edo illargi-figuraz —Zerain'goak
bezela—; marrazki, dibujo geometrikoz baizik. Marrazki geometrikoak :
ots! uztaiak eta uztaiak; uztai aundiak eta uztai txikiak; uztai bereziak
eta uztai alkartuak; uztai osoak eta uztai-erdiak. Batzuek besteen ondo-
ren ipifiiak, batzuek besteakin alkartuak, beren esankizuna ola esan naiez.
Orixe da Armaiztegi'ko Pontean ikusten degun artemueta.

Begira banan-banan.
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Pontearen gerriko edergarri estilizatu, abstraktu oiek, Kredoaren
zenbait siniskai adierazteni digute: Bataioan ain zuzen aitortzen degun
Kredoaren siniskaiak.

Bururen-buru, uztai kurpil aundi bat daukagu, radio-makoduna.
Kurpil aundi bakar onek, Jaungoiko Bakarra adierazten digu.

Ondoren datozen iru uztai txikiagoak, Jaungoikoaren Irutasuna
esan nai dute. Detalle bat gafiera: Iru uztaiak elkarrekin katiatuak agiri
dira; ez, ordea, ikutuz bakarrik, uztaien alkar-ebakiz baizik, iru Pertso-
nak izate-bereko dirala adierazi bearrez... Ez bait diteke bide egokiago-
rik aukeratu iruron izate-berekotasun ori adierazteko.

Or dauzkagu, beraz, gure Sinismenaren iru siniskai : Jaungoikoaren
Batasuna, eta Irutasuna, eta Iruron |zateberekotasuna.

Barfian ez bait da ori bakarrik. Gure Salbamena ere adierazten da er,
egoki asko, bide berari jarraituaz: ots! uztai-bideari jarraituaz. Azke-
neko bi uztaien artean, goi-aldetik, uztai-zati bat —arkutxo bat— agiri
da; eta azpi-aldetik beste uztai-zati bat. Ez Misterio gabe.

Azkeneko bi uztai oiek, Semea ta Espiritu Santua dira. Eta goi-al-
deko uztai-zatia, neretzat Ama Birpifia da, Espiritu Santuaren egitez
gure Salbatzaille Jesus eman ziguna. Eta azpi-aldeko uztai-zatia, ain xu-
xen, gure Salbatzaille Jesus bera da. Orra or, Jaungoikoaren Semearen
Gizon-Egitea, eta Gizon-Egite orren frutu eder, Jesus gure Salbatzaillea.
Itz bitan : gure Salbamenaren Misterioa.

Olakoxe sinbolismoz eta estilizazioz beterik, anpaturik, ikusten de-
gu Ormaiztegi'ko Ponte ori. Benetan Romaniko-aurreko giroan lepora-
flo sartua; pre-Romaniko-giroan; dala visigotiko, dala mozarabe; bafian
Romanikoa bafio ondotxo garai zaarragokoan... gure kristautasun zaar-
-zaarraren ezaugarri ta ageri argi. Sevillako San Isidoro'ren eta Toledo'-
ko San Eugenio'ren garaiko giroan sartu-sarturik.

ALBEAS

Ba dakit zer galdera etorriko zaien burura nere irakurtzailleen ba-
tzuei une ontan: ea visigotiko-garaian' olako ponteetan bataiatzen ziran?
ea bataiatzen etziran uretan sartuta per inmersionem?
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Izan ere, esan oi da, bai, Elizaren asieran, lenengo urteetan, iturrle-
tan-da, uretan sartuta bataiatzen zirana. Ala bataiatu bait zuan Felipe'k,
Etiopia'’ko' Kandaze'ko Erregifiaren diruzai aundiki ura: bide-ondoko
"ur" batean. Bafian gauza guztiak izan oi dituzte beren bereizkuntzak.
San Pedro'k, bere itzaldi sonatu artan, zipriztinduaz bataiatu bide zi-
tuan arako 3.000 entzule aiek. Gauza guztiak izan oi dute beren bereiz-
kuntza. Elizaren lenengo urteez gero, ordea, per infusonem, ura burutik
beera ixuriaz bataiatzeko oitura ere oso garaiz sortu zan.

Guk, gai ontan gure inguru oietaz dakiguna, auxe da: Araba'ko Eli-
za visigotikoetan —oietaz ere noizpait mintzatu bear bait degu— Araba'ko
Eliza visigotiko batean, Faido'ko Andra Maria'ren Ermita visigotikoan,
ba dala Ponte bat; eta, ain zuzen, gure bi oien antzantzekoa dala, Or-
maiztegi'ko ta ldiazabal'goaren antzantzekoa, alegia; aundiz, ez aundia-
go; eta egituraz berdin. Ori bai; ez duala gure bi oiek duten oifarri
luze pillare-antzekorik, baizik-eta ontzia bera lurrari ia erantsia dauka-
la. (lkus). Baifian, Ormaiztegi'ko ta ldiazabal'goaren egoera ori, izan
bait liteke, pillare-antzeko oin ori gerozt k erantsi zaielako. Beren izae-
ra jatorrez, oiek ere —Faido'koa bezela— bajotxoak eta lurrari ia eran-
tsiak bide ziran, ots! bataiatzekoa ontzi-barruan zutik errez jartzeko
eran...

Kontua da —eta ontaz bukatzera noa— kontua da, Ormaiztegi'ko ta
Idiazabal'go Ponteen berdin-berdin bat Eliza visigotiko batean arkitzen
degula; eta, ain zuzen, ur-ixurtzez bataiatzekoa.

SiNIBOLOAK

Azkeneko, gure Arte-lanai buruzko artikuluan, Ormaiztegi'ko Ba-
taio-Ponte, sinboloz bete-betea ikusi genduan.

Ez gaitzala arri gauza orrek. Orlako sinboloz anpatutako' beste arte-
lan bat ikusiko degu gaur, artikulu ontan. Naiarroa'n, Ag'naga erri txi-
kian agurtzen dan irudi bat, Irutasunaren irudi bikain bat: "lrurtzun'go
Trintate" esaten zaion Ermita goi-gorean. Irutasun-irudi gotiko marmo-
lezkoa. Bera ere sinboloz bete-betea.

Bafian digresio bat leenago.
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Artzai euskaldunen artean ba da esaunda jator ta bitxi-bitxi bat:
Irutasun Ermita batetik, beti ere, beste bi Irutasun-Ermita ikusten di-
rala. Sonatua da Nafarroa'n Sunbilla-gafieko Mendaur mendi aufidia,
"Trinidademendi" esaten zaiona. Ermita gore-gore artatik, bera bezela-
ko, beste bi ikusten dirala esan oi da: bata, "lrurtzun'go (Aginaga’ko
obeto) Trintate (olaxe, latin zaarretik zuzenean artua izena), eta bestea,
Aizkorri'ko "San Adriam" esan oi dana; artzai-jendearentzat, San Adrian
ez bafio "Santatri" "Sancta Trinitas" bait da

Eta goazen orain gure leengo arira.

* * *

Irurtzun'go Tr'ntateko Irudia, artez os0' ederraz gafiera, sinboloz be-
te-betea da.

I kustagun.

Marmol zurizko 6rudi bitxi au, gotikoa da. Aita Betikoa eserita,
Errege edo Enperadore bizardun; tolestura jator-jatordun jantzia so-
fiean, eta lili-loredun kproe apafia buruan... Eta Aitaren altzoan, Seme
gurutziltzatua... eta Aitak gurutzearen eskuiko besorafio luzatua bere es
kuiko eskua, gurutzeari eusten... Eta Semearen buru-gafiean kokatua
Espiritu Santua, Uso Zuri ederra... Eta, emen sinbolo bitxi bat: Usoaren
bi egoak, biurri-biurri, ezkerrekoaren muturra Semearen aotik irteten,
eta eskuikoarena, Aitarenetik... Sinbolo onek, Espiritu Santuaren "sorre-
ra"—prozesioa— Aitarengandik eta Semearengandik, esan nai bat du.

X Ko

Gauza jakifia da Elizaren Historian, nolako' ezta-baidak izan ziran
aspaldi-aspaldidanik, Sortaldeko ta Sartaldeko bi El'zen artean gai on-
taz : "Espiritu Santua nund'k datorren", Aitagandik, Semea bezela, ala
Aita ta Semeagandik, biokandik? Sartaldekoak biokandik —ex Paitre Fi-
Hoque— esaten bait degu Kredoan; bafan Sortaldekoak Fii?io</u€rikan
gabe nai dute. Eta XIIl gizaldian bertan asko ast'ndu zan ezta-baita be-
rau.



m MANUEL DE LEKUONA.—OBRAS COMPLETAS

Gure Trintateko marmolezko irudi ederrak, XIIl gizaldiaren oiar-
tzun bat dirudi Espiritu Santuarekiko gai ontan.

* * *

Bafian ba dirudi irudi bikain onek bere baitan beste sinbolo' eder bat
ere, ba duala oso XIIl gizaldikoa: Eukaristiaren sinbolo bitxi bat. Be-
giira.

Espiritu Santuaren uso txuri ederrak, bere mokotxo luzatuan, Euka-
ristiaren Ostia daramaki; eta, lepoa alde batera luzatuaz, Ostiarekin
Aitaren eta Semearen eskuak ikutzen ditu (lkus edergarria); Eukarstia
Irutasunaren erregali, "esku-ageri" bat degula adierazi bearrez nunbait:
Aitaren eta Semearen eta Espiritu Santuaren erregali, doaia, alegia...

Itz bitan: orra or beraz sinboloz bete-beterik dagon Irudi aberatsa :
bost misteriozko bilduma :

1) Jaungoikoaren Batasun ta Irutasuna.

2) Espiritu Santuaren Aita ta Semeagandiko etortzea.

3) Seme Jesus'en Gurutzeko Eriotz eta gure Salbamena.

4) Eukaristiaren doai bikafia.

5) Eta oraindik beste misteriozko detalletxo bat: Aitak bere ezke-
rreko eskuan daukan gordairu, joyel edo kutxatilla (ikus edergarria).
Zer ad'erazi nai ote digu kutxatil orrek? Ez bait dakigu. Beste Misterio
ezkuturen bat nunbait. Nork daki?

* * *

Ez degu esangO', Irurtzun'go Trintate'’ko Irudi eder au visigotikoa
danik. Esan degu, gotikoa, XIIl gizaldikoa dana. Bafian orrenbeste sin-
boloz betea izate orrek, irudi au visigotikoaren "arian" ipintzen duala
diogu, nola-nai ere; antzifia-antzifiako garai aietako neurri bat agertzen
digula: dana sinbolo, alegia. Ormaiztegi'ko Bataio-Pontea bezela. Ori
bai, Ormaiztegi'ko sinboloak geometriko abstraktoak dirala; eta Trinta-
tekoak, berriz, oso bestera, figuratiboak. Bafian nola-nai ere biok antzi-
flako giro artako sinbolo-zale aundi baten neurri-neurrian : dala sinbolo
abstrakto, dala sinbolo figurativo.

Antzifiako usai berauxe dario gure lrudiaren izenak berak ere; ez
bait da Trinidade, Trintate baizik latifiezko "Trinitate'ren” bi t oiek
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osorik berekin gorderik dituala; erderazko t/'tara iritxi gabe, alegia:
Trintate.., Antzifi-usai: visigotiko-usai...

Azken-oarpen bat orain, Irudi oni buruz.

Nere bizi guztian ez dedala arkitu, ifiun ere, beste orenbeste sinbo-
loz anpatutako irudirik: bost Misterio, sintesis arrigarri batean. Eta sin-
bolo bitxi-bitxia, batez ere, Espiritu Santuari dagokion egoera berezi-be-
rezia: Uso txuri ederrak bere bi egoak, bata Aitaren aotik, eta bestea
Semearenetik sortzea... olako egoera biurrituan.

Beste kasu bakar bat dakit, Usoaren bi egoak bi aotatik sortze-kontu
ortakorik: Avifion'go triptiko bat, Irutasun-Triptikoa: Aita eta Semea,
bata bestearen ondoan eserita, bion artean Andre Maria koroatzen, eta,
erdi-erdian, Andre Maria'ren burugafiean kokaturik, Espiritu Santua,
berriz ere "Uso txuri eder", bi egoak zabal-zabalik (ez, ordea, biurritu-
rrik, berdifiéan baizik) ego-mutur bata Aitaren aotik, eta bestea Semeare-
netik ateratzen...

Irurtzun'go ta Avifion'goak, asmo ber-bera ageri dute; bi egoeratan
ezik: lrurtzun'goan Aita eta Semea ez bait daude ezker-eskubi, bata
goian eta beste beian baizik; eta ola, Usoaren egoak ez daude, Avifion'-
goan bezela, biok berdifiean, goibe makurrean baizik, egoera benetan
biurrian (Ikus edergarria).

Bukatzeko: olakoxe Misterioz eta sinboloz anpatu-anpatutako arte-
-gatak eskeintzen dizkigutela, bai visigotikoak, bai romanikoak, bai go-
tikoak ere; izaera ta egoera ez-berdifiean ezik: Ormaiztegi'ko Pontean,
abstrakto-eran; Irurtzun'go Trintaten, irudi-eran: batean ezur-uts; bes-
tean aragiz jantzi. Bafian beti ere, bata besteari laguntzen, batak bestea-
ri argi-egiten.
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v

BATAIO-ONTZI BISIGOTIKO BAl

Gaur beste gauzatxo bisigotiko bat ikusi bear degu. Ez, ordea, Gipuz-
koa'n, Bizkaia'n baizik; bafian ori bai, Gipuzkoa'ko bisigotiko auzia-
rentzako argigarri izan liteken gauzatxo bat.

Gure lenengo bi artikuloetan, Gipuzkoa'ko bi gauza bisigotiko iku-
siak ditugu; biok Bataio-gaietakoak : bi Batalo-ponte: Ormaiztegi'koa
eta ldiazabal'goa. lrugarren artikuloan, Naparroa'ko, sinboloz beterik
dagon irudi bikain baten bitartez, Ormaiztegi'ko Pontearen sinbolodia
argitu degu. Gaur ere bide berari jarraituaz, Bizkai'ko beste bisigoti-
ko-gai bat aipatu bear degu, leengo Bataio-gai ura bera —bisigotiko
Bataio-gaia— argituaz.

Gaurko ikusgarria ez da Ponte bat; Bataio-ontzi bat izango degu.
Ontzi bisigot'koa, Bizkaia'n arkitua: Mafaria'n, koba-zulo batean. Gau-
za guzti oiek zerbait argi ekarri bait lezateke gure arira.

Ontzia —ikus edergarria— j>itxertxo bat da, ontzi luzexka, poliki ta-
Ilatua, naiko artez egindakoa; brontzezkoa; beste lekuetan Bataiorako
erab:lli izan diran zenbait ontziren berdifa.

Bizkaia'n arkitua, esan degu, Mafiaria'n, koba-zulo batean...

Ba dakigu, Araba'n, Trebifio-aldeanda, bisigotiko-aztarrenak naiko
ugari arkitzen dirana. Gure Bataio-ontzi ori inguru aietan arkitu izan
bal'tz, etzan arritzeko gauza izango. Bafan Mafaria ez bait dago, ez
Trebifio'n ez inguru aietan ere; Bizkaia'ren biotz-biotzen baizik. Orixe
da ontzi onen interes berezietan bat. Bizkaia'ren biotzean arkitua izatea;
Ormaiztegi ta ldiazabal Gipuzkoa'ren biotzean dauden bezela. Gai ontan
irurok berdin, irurok alkarri argi-egiten diotela.

Koba-zuloan arkitu izanak ere ba du bere interes berezia. Interes ez
txikia, Euskalerriaren kristautzearen asierari buruz.

Ikustagun.
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. Arestian aipatu ditugun Trebifio-inguruko bisigotiko-aztarrenak, ko-
ba batzuek dira, ain zuzen. "Trebifio" diogu; bafan obeto esateko, Ara-
ba'k Errioxa'rekin eta Burgos'ekin duan mugaren ingurua da koba oien
lekua: Markiniz'tik asi, eta Lafio ta Faido'n barrena, Pinedo ta Korro'-
rafio... Azkeneko bi oiek Baldegobia'n bait daude.

Alde bat dagola, ezik, koba aien eta Mafaria'koaren artean; Mafia-
ria'’koa, berezko troska da, berezko koba; Araba-inguruko aiek, berriz,
gizonak eskuz egindakoak. Bafan, nola-nai dala, danak, kobak; eta,
nola-nai dala, batzuek eta besteak, gure antzifia-antzifiako kristautasu-
naren aztarren argi-argiak.

Araba'koak, antzifia-antzifiako ermitafio bakartiak —ala nola Kogo-
[la'’ko San Millan bat, eta Armentiako San Prudentzio bat— bizi izan-
dako leku bisigotikoak dira. Bisigotiko-garaian gure Santuak kobaetan
bizi izaten, alegia.. Eta ikusten danez, antzifiate artan Bizkaia'n Batéio
Santua ere kobaetan eman o*. Ala dira itxurak.

Antzifate aundi artan gure kristautasunak, oraindik, kobaetarako go.
go etairitzi, kobaetarako joera zeukan.

Gure txarrotxoaren historiari dagokionez, Mafiaria'n, lturrietako ko-
ban arkitu zan, orain 50 urte. Koba ori Mafaria’ko marmol-arrobietan
dago, Kamiruagatarren etxe aurre-aurrean. Arkitze orren zenbait zertze-
lada, Anai Berriotxoa'ren lahtxo batetik jasoko degu guk (1).

Onela dio Anai Berriotxoak: "Madariaga'tar Andre Nikasia, Kami-
ruaga'ren alargunak erregali-egifiik, orain sartu da, betiereko, Bilbao'ko
"Museo Arqueoldgico-Etnogréfico"an, brontzezko txarrotxo hispano-bisi-
gotikoa; bataio-ontzia; gizaldi onen bigarren amarreunean, edo iruga-
rrenaren asieran arkitua, lturrietako marmol-arrobietako koba batean,
Kamiruagatarren etxeaurrean, Mafaria'n.

"Olako gauza bat Euskalerrian arkitzeak, garrantzi aundia du bene-
tan, gure Kristautasunaren asiera zaarra argitzeko. Garrantzi aundia gu-
re Kristautasunaren histori-kontuan, arte-kontuan ain aundirik ez izan
arren".

"16,60 zentimetro ditu luzean; gaur ez du esku-lekurik; uztai ba-
tzuek bai, ontziaren erdi-aldean, aietako bat txarroaren lodi-unean”.

() H. BERRIOCHOA, El jairito de ritual visigodo de la cueva de lturrieta de
Mafiaria. "Boletin de la Real Sociedad Vascongada de los Amigos del Pais"'. XIV
(19%) 454-455.
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"Euskalerria'n oraindafio ez da au besterik arkitu era ontako bataio-
-ontzirik. Espaifii-lur zabalean, bai, arkitu izan dira; eta gordetzen ere
dira, dala Bartzelona'ko "Museo Arqueolégico"an; dala Sarriako' Je-
su-lagunen Museoan; dala Madrid'eko "Museo Arqueolégico Nacional"-
ean; dala Leon'go "Museo Arqueolégico” eta "Comision de Monumen-
tos"en; dala Madrid'en, "Valencia de Don Juan"ena deritzan Institu-
toan; dala Londres'’ko "British Museum"en; dala Kolonia'’ko "Kunstge-
werbes Museum"en".

"Gago Rabanal'ek ere ezagutuerazi zuan beste bat; bafian gaur gal-
dutzat jotzen da".

"Espaifiia'ko arkeologi-zale zenbaitzuek ikusi eta aztertu dituzte on-
tzi interesgarri auek: ikus olakoen lerro au: Pedro Palol Salellas:
"Bronces hispano-visigodos de origen mediterrane®”; |. "Jarritas y pate-
nas litargicas"; Madrid 1952, Edit. "Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas"; Martin Almagro Bach. Nota: "Ampurias" IV, (1942, 227-
228); Mario Grande Ramos: "La gran aventura del hombre sobre la tie-
rra de Vizcaya', "El Correo Espafiol - El Pueblo Vasco" de Bilbao, 1957-
VII-27; 1957-VHI-2; Antonio Aguirre Andrés: "Materiales arqueol6-
gicos de Vizcaya", Bilbao 1955, 205-207".

"Oietaz gafiera, orain amar-amabi urte, Bilbao'ko "El Correo Es-
pafol - El Pueblo Vasco"'n agertutako beste lan laburtxo' bat".

Gauza guzti auek garrantzi aund'a ematen diote gure Mafaria'’ko ba-
taio-6ntziari. Orrenbeste Museotan gorde izanak, orrenbeste ta orrenbes-
te lari idatzierazi izanak. Eta batez ere, batzuek eta besteak, guztiok,
ontzi oien bisigotiko-izaera aitortu izanak.

Bisigotiko-izaera au, guretzat, koba batean arkitu izanak ere asko ar-
gitzen eta indartzen du. Kobak, gure kristautasunaren asierarekin zer
ikusi ta zer-esan aundia bait du, ondo aztertzea merezi duana benetan.
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KRISTAUTASUN TROGLODITIKOA

Bat geiago, eta au boskarrena. Boskarren artikulua.

Eta ez, ain zuzen, orain arteko laurak bezela, Bataio-gai-ingurukoa,
Au, gure antzifiako kristautasunaren beraren ingurukoa izango da; San-
tuen agurtzaren ingurukoa.

Gure, antzifia-antzifiako Elizak, kobak ziran. Esan bait liteke, gu-
re lenengo Kkristautasuna "trogloditikoa" zala: koba-zalea. Leengo arti-
kuluan esan genduana, alegia: gure asierako kristautasunak, kobaetara-
ko "joera" zuala. Beragatikan, gaur, gauza onen argigarri, Euskalerrian
ditugun, Santuen izeneko kobak ikus*ko ditugu. Ez, ordea, Araba'ko mu-
turreko koba-zulo eskuz-egifiak bakarrik; baita Bizkai ta Gipuzkoa'ren
blotzean ditugun koba jatorrak ere. Olako Santu-kobak naiko ugari bait
ditugu Eusalerri-barru-barruan ere.

Ikustagun.

Araba'n, Trebifio-inguruan ditugun, eskuz-egindako koba asko gar-
bi-garbi, Elizak dira. Elizaren egitura jator-jatorra dute: luzeskak; Sor-
taldetikan Sartaldera; Sortaldean, abside bisigotikoa bere Aldarearekin,
eta, Aldarean, Santuen exurrak gordetzeko txulotxoa... lkusi dituzten
jak'ntsuak, ikusi bezain laister, zalantzarik-gabe, "Eliza bisigotikotzat"
aitortu bait dituzte.

Ortaz gafiera, an Ermitafio Bakartia bizi izandako ezaugarri bezela,
Elizatxoan ezker-aldera, gela txiki bat agiri da. Ermitafioak bere Gari-
zuma garratza itxian egiteko gelatxoa alegia (Kogolla'ko San Millan'en
bezela-bezelaxe; Jaka'ko San Juan de la Pefian bezela-bezelaxe).

Lafio'n, Eliza oietako batzuek gaur oraindik Santuen izenekoak di-
ra. Eta Faido'n, batzuek santu-izenekoaz gafiera, bat —ederrena— gaur
oraindik Ama Birjifiaren Elizatxo (an bertakoak "Nuestra Sra. de la Pe-
fia" esaten bait diote, Jaka'n "San Juan de la Pefa" esan oi dan bezela-
xe). Atzo goMzeko izenak, eta atzo goizeko "izanak" danak, gu geurok
ere, gauza askotan atzo goizekoak geran bezelaxe...
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Olako kobak, leengoan esan genduan, Araba’ko mutur artan, Mar-
kiiiez'tik asi-ta, Korro'rafia, irurogei bat erreskadan daude, Lafio'n zear,
Faido'n zear, Pinedo'n zear. (Egia da Korrotarrak "Cuevas de los mo-
ros" esaten dietela... beti ere antzifia-antzifiako olako gauza arrigarriai
esan oi zaien bezela;, antzifiako ta arrigarri diralako, "mairuen kobak").

Guzti ori, an aietan, eta eskuz-egindako koba-zuloetan. Bafian gau-
za berdifia gertatzen bait da onuntzagoko koba jatorretan ere. Gure
kristautasuna, garai batean, kobaetan bizi izana, ez da, eskuz-egindako
kobaetako gauza bakarrik.

Trebifio-inguruko lurretan, mendiak ondar-arrizkoak dira, eta an
ez dago koba jatorrik; eskuz-egindakoak, berriz, ermitafioak berak atxur.
axkora batekin errex egin zitzazteken; bafian andik urrut'-gabe, "Sierra
de Cantabria" deritzan mendi-katean, mendi guztia karaitza da, eta alde
batetik an ez'n egin zitekean eskuz kobarik, eta, beste aldetik, ba dira
an bertan berezko koba jatorrak. Eada koba oiek, gaur oraindik, asko
Santu-izeneko kobak dira... eta nolako Santu ganera!

An dago, Kanpezo aldera begira, "San Roman" izeneko* Koba-Eli-
za; eta andikan Trebifio-aldera, Villafria-gafiean "San Tirso" izenekoa;
eta andik Miranda-alderago, Lagran-gafiean, "San Kiliz" (San Kirlko
ta Santa Julita diralakoena). Laurak ICoba-Elizak... aiek ere, noizpait,
Ermitafio Bakartiak bizi izandakoak.

Araba'ko muturrean ori. Bafian Bizkaian eta Gipuzkoa'n ere ber-
d'n bait dauzkagu olako Santu izeneko Koba-Elizak. Or Aizkorri'n "San
Adrian", eta Urrexola-atxean "Sandailli", eta Mondragoe'n "San Bale-
rio"; eta Bizkaia'n "Santimamifie"; gaur oraindik EHzatxo irauten du-
tenak, Santimamifie ezik; bafian au ere noizpait Koba-Eliza izandakoa.

Eta, San Adrian eta Sandailli bai arren, San Balerio ta Santimami-
fie ez bait daude ain Araba-aldean...

Bafian ba degu besterik ere gai onixe jarraituaz. Tolosa-iguruan
—Tolosa-lurrean— Urkizu'n or daukagu "Zipirio" izeneko San Zipria-
no'ren Koba-EHzatxoa (gaur eroria, bafian bere izen jator ta guzi, jen-
dearen gogoanean oraindik irauten duana). Bost Elizatxo, kristautasun
bisigotiko bizi baten ezaugarri ta agiri argi-argi.
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Izaera onen argigarri bezela, aipa bait liteke baita nabarmen beste
zerbait ere; ez "kobatasmia' bakarrik; baita Santuen jatorri nabarmena
ere; adibidez, San Zipriano, Santu afrikatarra zala; arenganako jaiera
Euskalerrira ez bait zitzaigun Toledo-aldetik etorri, beste bideren batetik
bazik. Eta berdintsu esan liteke Santimamin'entzat eta Sandailli'rentzat.
Gaur "Martyrologium Romanum'en” sarrera eman bearrez, Sandailli "San
Elias" dala eta Santimamifie "San Mames" dala esan oi dan arren, nork
daki, bi izen oiek zer izen diran? Lagran-gafieko San Kiliz bezela...
Euskalerrian bertako Santu zaar batzuen izen jatorrak zergatik izan ez?

Tolosa'ko "Zipirioz" guk au esan dezakegu : Santu onen izena, "Sa-
nik" gabe esan oi dala inguru aietan; ez "San", ez "Santi", ez "Done";
"Zipirio" so’l-soillik, antzifiatasun aundi baten agiri nunbait.

Guk beste bi Santu dakizkigu Euskalerrian, Sanik eta Donerik gabe
esaten diranak: biok antzifia-antzifiakoak: Zaldibian bat, "Saturdi";
eta Lezo'n bestea (eta Endaia-inguruan) "Bix'ntxo"; Saturdi, San Sa
turnino bait da, eta Bixintxo, San Bizente. Santu bi, Santuen izenak
oraindikan "Sanik" gabe, soil-soillik esaten ziran garaian euskaldunen
jaiera b'dean sartuak: San bafio leenago, Santi bafio leenago, Done ba-
flo ere leenagO' gure debozioetan sartuak alegia.

Eta ez goaz geiago esatera.






El Romanico en Guipuzcoa

Sin apenas salir del tema de las rutas jacobeas, tan de actualidad
en este afio jubilar, y que el pasado afio tocamos nosotros de intento
en esta misma revista "Oarso", vamos a tocar hoy el tema —también
apasionante— de k* romanico en Guiplzcoa.

Las peregrinaciones, tanto las santiaguistas como las romanas y las
herosolimitanas, contribuyeron, sin duda, a la difusion del cristianis-
mo en el rifion del pais vasco, que es nuestra Guiplzcod; y los "testigos"
en que quedod cristalizada la constancia sucesiva de aguella crktianizacion
fueron, entre nosotros, principalmente, los monumentos de la época ro-
manica. Los monumentos romanicos de Guiplzcoa son un indice histo-
rico de nuestra crlstianizacion.

Si se quiere estudiar el fendmeno de la cristianizacion de Guipuzcoa
es necesario de toda necesidad investigar los restos romanicos, consta-
tando' su calidad y su difusion en el ambito geogréfico del pais. Nunca
se podra dar un paso seguro en este terreno sn aquella investigacion.
Es indtil esperar nada serio de la documentacién escrita. Nuestro pueblo
se movio por largos afios al margen de la constancia escrita de los epi-
sodios de su vida. Y la documentacion indirecta, de otros paises que
se rozaron con el nuestro, inevitablemente tiene que ser incompleta, si
no ya falseada por la pas'én de la rivalidad. El GUnico testimonio verda-
deramente solvente en esta materia es el monumento, el monumento ro-
manico, el monumento de la Edad Media, mds o menos alta, mas o me-
nos remota.

Ahora bien, “cédmo estamos en Guiplzcoa en esta materia?

Ha habido una postura un tanto inconsciente de negar alegremente
la existencia de lo roméanico en nuestro pueblo. Alegremente, sin hacer
una investigacion un tanto paciente.

La verdad, sin embargo, es otra, completamente otra. En Guipuzcoa
hay roman'co. Las iglesias guipuzcoanas no son solamente géticas o del
renacimiento, sino que hay también iglesias que ostentan muestras muy
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elocuentes de la época y arte romanicos. Y hasta hay alguna que ostenta
una singularisima muestra de algo visigético o, por lo menos, mozéarabe,
paralelamente a algunas reminiscencias mas del mismo' estilo V-sigét'co
en menaje del culto cristiano, como una copa de administrar el sacra-
mento del Bautismo colectivo, hallada en el rifion del pais, y pilas pro-
pias del mismo sacramento radicantes también en él. Detalles que no
se deben 'gnorar cuando se trata de establecer la cronologia de la cris-
tlanizacion del pais.

Una advertencia se impone antes de pasar adelante. Y es que en
Guiplzcoa no podemos mostrar hoy ningdn monumento romanico de
grandes proporciones, sino solamente ejemplares de "arte menor”, vy,
aun en lo que nos queda de esto iiltimo, no contamos con un edificio
completo —abside, muros, bévedas, j>ortada—; sblo tenemos restos, por-
tadas principalmente, y alguno que otro caso de ventanales. Pero para
nuestro caso de constatar la existencia de un arte autént'camente romani-
co es lo mismo que se trate de algo monumental, como' que se trate de
ejemplares mas modestos. Lo importante es que se trate de arte auténti-
camente romanicj. Y una vez establecido este hecho, cabra investigar
las causas de la ausencia de lo monumental. Quizas es que lo modesto 1o
hallamos en poblaciones de menor importancia, y ello por imposibilidad
gue hubo de suplantar lo roméanico por lo got'co' posterior y por lo que
se refiere a lo m& monumental —que hubo de haber en poblaciones
mas importantes , «llo fue suplantado por lo gético posterior, por as
piraciones muy naturales de los pueblos, aspiraciones de superacion cons-
tante, sobre todo en épocas de mayor riqueza. Lo importante para €l
caso, repetimos, es la existencia en el pais de arte auténticamente ro-
manico, monumental o modesto.

La no existencr'a de un edificio romanico completo —como los que
hay, v. gr., en Alavay en Navarra—, sino solo restos —portadas y venta-
nales— se debe a la reconstruccién y ampliacion habida de las iglesias
guipuzcoanas, incluso en los medios rurales; pues, en efecto, también
a poblaciones rurales y de menor importancia alcanzé en nuestra pro-
vincia, desde hace muchos afos, el afan de ampliacién de sus templos
prim'tivos por necesidades de crecimiento o, sencillamente, por afanes de
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emulacién de los pueblos entre si. Lo interesante en esta materia es que
en medio de tales afanes no se haya destruido totalmente lo anterior,
sino que se haya conservado siquiera alguna bonita portada o algin cu-
rioso ventanal.

Una observacion, también muy pertinente a nuestro caso, es que el
area de dispersion de los restos romanicos en la provincia viene a ser
toda su geografia, de tal manera que no cabe decir que sea solo el Sur
0 solo el Norte, o el Este o €l Oeste, o la periferia 0 el centro; todo el
territorio se halla penetrado de tales muestras y restos.

w0 %

Y, pasando ya a registral los casos concretos, sefialemos primero en
las cercanias de San Sebastidn, tres: la portada de la antigua iglesia
parroquial de Hernan', hoy monasterio de MM. Agustinas; méas un doble
ventanal en la parroquia de Igueldo, asi como una puerta en San Pedro,
de Pasgjes. No mucho mas a Sur, la puerta principal de la parroquia
de Urnieta. En la misma linea y lindando con Navarra, la puerta de la
de Berastegui, asi como la de la vecina Elduayen. Y, viniendo ya un
tanto méas hacia el centro de la provincia, la portada —bien rica, por
cierto— de la antigua ermita de San Esteban, extramuros de Tolosa,
hoy arco del baptisterio de la parroqu'a; siguiendo la raya de Navarra,
la por muchos conceptos interesante portada (arco de medio punto) de
la iglesia rural de Huarte de Amézqueta; y por la misma zona, la muy
decorada de la iglesia parroquial de Abalcisqueta; penetrando maés al
interior de la provincia, la sencilla pero interesante también (arco de
medio punto) de la igles'a rural de Santa Marina, de Albistur, y del
mismo carécter, y caminando mas a centro de la provincia, portada
también de medio punto, de la antigua parroquia de Azcoitia, hoy capi-
[la del cementerio. Subiendo més hacia el Goyerri guipuzcoano, la puer-
ta principal de la parroqu'a de Ichaso, a la cual responde, con algunas
reminiscencias algo mas gotizantes, la de la iglesia de la Antigua, de Zu-
marraga, interesante iglesia por otros muchos conceptos relacionables
también con lo romanico. Y, saliendo ya hacia Vizcayay Alava, el gem-
plar muy elegante del actual cementerio de Arechavaleta, al cual hace
coro el ejemplar de medio' punto, y con bon'ta decoracion en los capi-
teles, de la parroquia de Garagarza, cerca de Mondragon, mas en la
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iglesia de Bolibar, de Escoriaza, el antiguo dbside con ventana romanica,
envuelto y oculto dentro de la torre campanario de la actual iglesia, asi
como en la misma zona mondragonesa, en la casa cural de Bedofa, un
curioso ventanal aprovechado para la chimenea de la calefaccion de la
sala-comedor, asi como otro par mas de ellos en lo' alto del imafronte
de la igles*a actual, arrancados los tres de la iglesia primitiva, que en
tiempos, como otras muchas, seria totalmente romanica, si bien de mo-
destas dimensiones.

En el cementerio de Cegama —antigua primitiva parroquia de San
Bartolomé de Andueza— se conserva también un capitel romanico de
complicada factura, que ahora sirve de pila de agua bendita.

Nada decimos aqui de la iglesia de Astigarribia, jurisdiccion de Mo-
trico, que plantea un problema arqueolég:co muy curioso, con su ven-
tanal de arco de herradura, en el &bside de la primitiva iglesia, envuel-
ta ésta dentro de otra iglesia mayor y méas alta que la protege totalmen-
te; arco de herradura que nos aboca a los afios anteriores a la invasion
mora, afios de la iglesia visigotica de los Isidoros de Sevillay Eugenios de
Toledo, o, por lo menos, a los afios de la iglesia mozérabe, de los siglos
inmediatos a la invasion.

Unas observaciones finales serdn oportunas antes de dar término a
este rapido recuento.

La primera de todas, acerca de la calidad artistica de estas portadas.
Las hay de verdadera categoria en cuestion de ornato: tales la del ce
menterio de Arechavaleta y la del baptisterio de Tolosa y la de la pa-
rroquia de Abalcisqueta. La mayoria de las restantes son sencillas, de
capitel liso y de arcos en arqu'volta, iguaimente sencillos, de baquetén
0 de arista viva, como' las, por lo demas, muy elegantes de trazado de
Berastegui, Elduayen, Urnieta, etc. Portadas todas ellas de arco apun-
tado, detalle por el cual algunos las juzgaron géticas; pero no cabe du-
dar del caracter romanico de las mismas por varios detalles, como el de
la arista viva de los arcos concéntricos de la arquivolta, y por el capitel
de tipo cubico, lo mismo que los detalles de ornamentacion del conjun-
to, de gedrezados, dientes de S'erra, punta de diamante, etc. Aparte
de que, como lo hemos indicado, tenemos cuatro ejemplares situados en
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punto'g muy distantes entre si, como Huarte, SifatA Mariha, Azcoitia y
Garagarza, que son de arco de medio punto, arco perfecto, sin apunta-
miento, y con la adicion de que el caso de Garagarza retine detalles de
muy interesante ornanientacion romanica en los capiteles.

Nada decimos aqui de las ifndgenes romaficas, de las cuales, y en
los dos extremos de la costa marifima guipuzcoana, teriemos dos e€jem-
plares que, igualmente, resultan extremds—dé sefiédad 'l4 una y de
sonrisa la otra—, de Santa Maria, de Irdri (hdy conocida por el "Jun-
cal"), y de Santa Maria, de Iciar.

La abundancia de ejemplares goticos —virgeries séntadas— eh nues-
tras ermitas, y la enorme profusién de las fénacentistds de nuestras pa-
rroquia8, nos autérizan a creer que en lo rdmdnico, rimando con los
edificibs del estilo, cuyo indice damos, habria tarribién abundantes ejem-
plares acreditativos entonces de la devdocion mariana tan tradicional” en
la pxovincia.

Por lo demads, en la parroquia de San Andrés, de Eibaf, y cofonando
su puerta principal, se admira un San Pedro de pliegues simétficos y de
gran estilizacion, de air« eminentementé fofridnico.

Como también son eminentemente romdnicos el Cristo que se ve-
nera en la cresta del Aizkorri y el recientemente devuelto al culto en la
parroquia de Cerdin, ambos ejemplares, de Cristos procesionales, de
bronce, Cristos "Majestad", con corona real en lugar de la de espinas,
y con restos de esmaltes el ejemplar de Cerdin.

Y ya, para terminar, como hemos comenzado, con una referencia a
las rutas jacobeas, diremos que una manifestacion muy importante del
arte romanico en Guiptzcoa en materia de imagenes la tenemos precisa-
mente en una imagea de Santiago que se venera en la ermita de Santiago-
-mendi, de Astigarraga; imagen, por cierto, de alabastro, y del santo
apostol en traje de peregrino.

La estatua, desde luego, no es de un romdnico puro o primitivo, si-
no mas bien de transicion, no de otro modo que las estatuas del Podrtico
de la Gloria de Santiago de Compostela. Ni su romanic'smo es comple-
to, puesto que no se manifiesta en la totalidad de la imagen, sino en la
técnica y expresién del rostro, sin nada de caracter romanico en el ple-

12
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gado de la ropa; pero en cuanto al rostro, con una semejanza impresio-
nante en la técnica, concretamente en las barbas del santo, cuya distri-
bucion en bucles y el remate de cada bucle en espiral es del m'smo sabor
y estilo de las barbas de todos los personajes del referido famoso portico
compostelano.

La expresién del rostro, por su parte, es de una piedad verdadera-
mente romadanica, con una diferencia con respecto a los personajes com-
postelanos —de los cuales se pondera su tipica actitud de didlogo mu-
tuo— y es que la expresion de nuestro caso es de mirada piadosa en so-
litario. Pero mirada piadosa de veras.

En el plegado del ropaje no cabe hablar de roman-'cismo, quiza por
lo rustico de la talla en este extremo. Su plegado no tiene ningun estilo.

Esta falta de unidad de estilo en el conjunto de una imagen no es
rara, sino que tiene lugar también en otras imagenes, mitad romadnicas,
mitad goéticas. Nosotros recordamos el caso de la notabilisima Trinidad,
de la ermita de la misma advocacién, en la aldea navarfa de Aguinaga,
en el valle de Gulina. Los pliegues de la tunica del Padre en este curio-
sisimo y preciosisimo grupo trinitario son pliegues tipicamente roma-
nicos, mientras que la cabeza del personaje, con su corona de flores de
lis, es francamente gotica. Al revés de nuestro caso, en el que la cabeza
es romanica y el cuerpo no tiene estilo.



Altzo Azpi'n Arte Romanikoa

('Diario Vasco'ren orria —197/5—)

Altzo Azpi, aspaldidanik historiko leku izan da Gipuzkoa'n. Eta gaur
ifloiz bafio areago.

ORAIN BEDERATZIREUN URTE

Orain bederatzireun urte, San Juan de la Pefia'’ko Monastegian per-
gamino bat idatzi zan Altzoazpi'ri buruz.

Don Garcia Aznarez eta aren emazte Dofa Gaila edo Galga, aurkez-
tu ziran Monastegi artan, ango monjeai erregali bat egitera: Olazabal'go
San Salbador'en Eliza; Olazabal bait zeritzan, izan ere, orduan Altzoaz-
pi'ko Ballada.

Anartean Altzoazpi'ko Eliza, ango Olazabaldarren familiaren "patro-
natokoa" zan. Bafian andik aurrera Patronato ura San Juan de la Pefia'ko
Monastegira pasako zan. Andik aurrera San Juan de la Pefia'k bidaliko
zuan Altzoazpi'ra bear zan Apaiza, Monastegi arren kutsutik, am xu-
xen, "Abade" esango zitzaion Apaiza.

Artean, Olazabaldarrak berak izan zuten beren gain, beren patrona-
toko Elizarako Apaiza billatu-bearra eta lrufie'’ko Gotzaiari eurkeztu Go-
tzaiak izenda zezan Altzoazpi'ko apaizgorako, eta, ortaz gafiera Balla-
dako amarrenak eta "prmiziak" bildu etab. Andik aurrera San Juan de la
Pefia'ko Monastegiak egingo zuan lan ori.

Ori esan nai zuan, egun artan San Juan de la Pefia'’ko Monastegian
egin zan eskritura-idazkun ark. Patronato bat esku batzutatik beste ba-
tzutara pasatzea.

PATRONATOZKO ELIZAK

Patronatozko Elizak leen asko izan bide ziran emen auetan, zala Pa-
tronoak berak Eliza egin zutelako, zala Eliza Patronoaren lurrean egin
zalako... Zana zala, Patronatoko Elizak asko ziran.
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Patronoak geienean Aaide Nagusiak (Parientes Mayores) izan oi zi-
ran. Eta jende aiek Patronatoaz baliatzen ziran, errietan beren aginta-
ritza ezartzeko, Elizarako Apaiza berak izendatu, gero, poliki-poliki, Erri.
ko Agintariak ere, Alkateak-eta, berak izendatzeko... Eskerrak, Aundi-
kien politika orren aurka Erriak gogor jokatu izan zutela!... Berastegi
batean irurogeita geiago urteko auzia izan zuan Erriak, "Berastegiko Jaun"
izan nai zukean Jauntxoaren kontra, Patronato-kontu ortan; eta aizke-
nean Erriak irabazi...

Ez dakigu zergatik, orain bederatzireun urte, 1025gn urtean Olaza-
baldar familiak San Juan de la Pefia’ko Monastegiari erregali-egin zion
"San Salbador de Olazabal" zeritzan Elizaren Patronatoa. Pergaminoak
dionez, Patronoen "animen erremediorako”; "pro remedio animae nos-
trae". Kontua da, gero pergamino ori izango zala, Gipuzkoaz mintzatu
zan dokumenturik zaarrenetako bat. Pixka bat leenagokoa izan bait zan,
1015' ean, Donostiako Eliza Leire'lko Monastegiari Nafarroa'ko Errege
batek erregali egin ziona. Eta puska bat gerotxuagokoa, berriz, 1081'ean,
Kastillako Errege batek San Millan de la Cogollako Monastegiari Asti-
garrib'ako Eliza erregali egin zionekoa. Iru dokumentu, Gipuzkoa'ko
Historiari dagozkion zaarrenak.

PERGAMINO BAT SOSPETXAGARRI

Bafian, askotan oi dan bezela, San Juan de la Pefia'’ko pergaminoa
urteen buruan zenbait historizalek arbuiaturik zeukaten. Alde batetik
olako antzifiatasunezko pergaminoak, askotan, gezurrezkoak izaten dira-
lako; eta, beste aldetik, dokumentu orren idazkera ala-olako xamarra
zalako (latin izugarri arlotea, eta errien eta auzoen izenak nolabait ida-
tziak etab.) bafian batzuentzat batez ere pergaminoak "Olazabal'go rno-
nasterioa” aipatzen dualako; eta Altzoazpi'n ez arkitzen, ifioiz ifiolako
monasteriorik izandako aztarrenik...

Ori ziotenak uste zuten, nunbait, pergaminoak zion monasterioak
frailetegiren bat izan bear zuala, eta ez (zan bezela) "patronatozko Eliza"
xume bat, ori bai, "abadea" zeritzan Apaiz batekin...

Ortaz gafera, nolanai zala, Altzoazjji'n etzegon, XI| gizaldiko itxura
zuanik ezertxo ere... agirian beintzat. Bafian, gauzak nola diran! agirian
ez arren, or egon lurpean, gaurko Elizaren barruan, leengo Elizaren
oifiarri-illara ederra... oraintsu azaldu bait da, ain xuxen ta ain eroso,
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orain bederatzireun urteko estilo jatorrean : estilo erromaniko jator-jato-
rrean: Araba'n Estibaliz'koaren eta Armentia’koaren egitura berean.

Arkiuntza onek baztarrazten bait ditu, leen alde ortatik (Histori eta
Arkeologi-aldetik) ziran zalantzak, eta bete-betean sendotzen historitako
pergaminoaren jatortasuna...

DON GARCIA AZNAREZ, DONA GAILA OLAZABAL

Zeintzuk ziran, erregali ura San Juan de la Pefa'ri egin ziotenak?

Dom Garcia Aznarez, nafarra bide zan, nafar-erriberatarra, eta...
gure Altzoazpi'ko Elizaren "patronatoa” zuana. Patronatoa, ez ordea, be-
rak berez, bere emazte Dofia Gaila'ren bidez baizik.

Dofia Gaila ura, abizenez, Olazabaldarra zan; Altzoazpi'ko Olaza-
bal-Torre, Olazabal-Etxaldeko alaba, "etxekoandre zabala".

Don Garciaren abizena, nafarerriberatarra zan : Aznarez; Aznar ba-
ten semea, alegia.

Aznartarrak nafar erriberatarrak zirala esan degu. Orrela gertatzen
da, gero, a'n zuzen, beren erregalia San Juan de la Pefia'ri egitea. San
Juan de la Pefia Aragon-mendietan dagon antzifia-antzifiako M onastegi
otsaundikoa bait zan. Nafar-erriberatik naiko eroso. Orla, berriz, ez bait
da arritzeko gauza erriberatar batengan, Monastegi arenganako joaiera
eta debozioa, Nafarroan bertako Monastegi batenganako bafio' geiago ere,
gure senar-emazteengan izan zan bezela.

URRUTITIK URRUTIRAKO EZKONTZA BAT

Nundik nora egin zan, ordea, Don Garcia'ren eta Dofla Gailaren ez-
kontza? Nafar Erribera urrutiko zaldun baten ezkontza Gipuzkoa barru-
-barruko etxekoandre batekin?

Nola gertatu zan, ez dakigu. Bafian bai nola gerta zitekean; ez bait
zan ezifiezko gauza bat.

Don Garcia, itxura danez, Nafarroa'’ko Erregearen adiskidea zan (Az-
nartarrak beti ere ala izan ziran); Erregeak, bere Erreinuan, an-da-emen
izan oi zituzten adiskideetako bat.

Santxo "Aundi" zan, garai artan, Nafarroa'ko Errege. Urte aietan Gi-
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puzkoa Nafarroako Erregeren babesean bizi zan: Nafarroako Erregek
zeukan Gipuzkoa'ren militar-babesa.

Gipuzkoa'k bere defentsarako ba zeuzkan zortzi-amar bat gaztelu,
Probintzia guztian banaturik: zala Leinz’ko Atxorrotx'en, zala Oyar-
tzun'go Feloaga'n, zala Ondarribia'n, zala Tolosa'tik Azpeiti-bidean Men.
dikute, zala Zaldibi-Ataun'en Ausa-Gaztelu. Gaztelu aiek beti ere Erre-
geren esku egoten ziran, eta Erregek izendatzen zituan aietarako bear zi-
ran Zaindarlak... bere adiskiderik mifienak beti ere... "Tenente" esaten
bait zitzaien Zaindari aiei ("Tenente" a nombre del Rey Don en el
Castillo de...).

Olako "tenenteren" bat izan zitekean gure Don Garcia Aznarez, naiz
Ausa-Gaztelu'n, naiz Mendikute'n. Eta Nafar-Erriberatik, Aralar'en zear,
bere gaztelura zetorrenean, bidezkoa zan bein bafio geiagotan Altzoaz-
pi'kp Olazabaldarren Torrean, ostatuz, gaba pasatzen arkitzea. Mendiku-
te'ra bidean, adibidez, nai-ta-ez Altzoazpi'ko zubian igaro bearko bait
zuan Oria-lbaia.

Ori olaizanik, ez bait da arritzeko gauza, Don Garcia Aznarez'ek eta
Dofia Gaila Olazabal'ek elkar ezagutzea, eta, aizkenik elkarrekin ezkon-
tzea Erregeren "tenente" gazte apaifia eta Olazabal-Torreko alaba eder
aberatsa... Orra gauzanola gerta zitekean...

GAIl URRI, GARRANTZI AUNDI

Orain pergaminoari gagozkiolarik, ikusten danez, dokumentuaren
gaia, etzan garrantzi aundi-aundikoa: Eliza baten (Eliza txiki baten) Pa-
tronatoa, Olazabaldarrak utzi, eta San Juan de la Pefia’ko monjeak ar-
tzea.

Guretzat, ordea, garrantzi aundia du, Gipuzkoa'ren Historiarako. Gi-
puzkoa'’ko gertakari bat (naiz-ta txikia) aipatzen duan bigarren doku-
menturik zaarrena bait da (lenengoa, Donostiako Antiguakoa dalarik).
Eta ortaz gafiera, Gipuzkoaren izena lenengo aldiz aipatzen dana (ez bait
du, ezik, "Gipuzkoa" esaten, "lIpuzkoa" baizik). Dana-dala, Probintzia-
ren izenaren forma zaar bat.

Eta guzti ori, besteak-beste. Pergaminoak Gipuzkoa'ko beste zen-
bait puntu ere (erri ta baserri eta mendi) aipatzen bait ditu: geienak
Altzo-ingurukoak, bafian baita kostaldekoak ere. Aya eta Elkano, adibi-
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dez... Orregatik, besterik ez balitz ere, pergaminoak merezi bait du az-
terketa on bat, gure Agud Querol'ek bein egin zigunaren antzekoa...

ORAIN BEDERATZIREUN URTEKO ERROMANIKOA

Bafian gauza ontan benetan garrantzi aundikoa dana, ez da orain be-
deratzireun urteko pergamino zaarra; pergaminoaren "sendogarri" Al-
tzoazpiko Elizaren barruan arkitu dan leengo Elizaren oifarri-aldia bai-
zik. Eliza erromaniko jator baten zimendu jatorra; Aldare Nagusi alde-
ko oifiarri-aldi zaarra, Estibaliz'koaren eta Armentia'’koaren antzeko ab-
side erromaniko kurpillatua, barrutik kurpillerdi, eta kanpotik danbor-
-antza... Arkikune benetan garrantzi dundikoa: 1) erromanikoa dalako
(Gipuzkoan gaur ain urri gelditu zaigun erromanikoa); eta 2) oifiarri-
-aldi. ori pergaminoaren sendogarri datorrelako; norbaitzuek, gutxieriez
"sospetxagarri" egiten bait zuten Altzpazpiko erregali. pergamino ofi,
a'n xuxen orretxegatik: Altzo guztian olako arkeologi-aztarrenik arkitzen
etzalako... gaur, ordea ez bait liteke esan olakorik, orain bederatzireun
urteko testigu ezin-ukatua or dagolarik...

Arkitzea nola izan dan aipa dezagun orain.

Gutxi edo geiago, guztiok jakingo dezute, iru urte ba dirala Altzoaz-
pi'n Eliza berritzen ari dirala: asi tellatutik eta barruko ormak eta lu-
rra (lan aundia, asko ta asko' auzo-lanean egifia, Olano Gotzai Jaunak
(G.b.) emandako txanponez, bear ziran gaiak ornituaz): dana oso garbi
eta apain; eta aizkenik lur berria ipifii bear Elizari, eta lur-lana egiteko,
lurra pixka bat atxurtzen asi diranean, or nun arkitzen duten langilleak
leengO' Elizaren zimendu-aldia, erromanikoerarik jatorrenekoa... Bafan
lanaren luzeaz, presa pixka bat sartzen asia izan, eta, oraingoz, berriz
ere estali egin dutela, eta orain estalia dagola, arik-eta zulatzeMan legez-
ko bat egiten asi arte...

Ofiarri-aldia, kurpil-erdizkoa da; gurutze-egiturarik gabea; ez
ain aundi-aundia (oraingo Elizaren zabaleroaren irutatik bi bezela); eta
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,6z oraingoaren erdian ere, eskui-ormaruntz baizik... eta, gauzak nola di-
ran! ain xuxen zimendu-aldiak eskui-aldekp prma ukitzen duan puntu
berean, leendik ere igertzen zala, orma-zati arren argin-lana Elizaren
beste orma guztietatik bestelakoa zala (arri aundiagoak, alegia) eta, or-
[téz géféra-/leéngo EHza Erromanikoaren Sagrario xaarra.

"e 77" - N2 . *okox

Grra or naiko gauza, azterketa sakon bat egin nai duanarentzat...
Ori ere ez bait zaio faltakP Altzoazpi'ri, seguru asko.

s :;,[Eta gertatu."ére, ala gertatu da. Gaur Altzo azpiko Elizak kriptatxo

.bat du, antzifiakb abside biribilla agerian duala].



Restos Romanicos en la Iglesa de
Alzo de Abgo

(—"...Kestos arqueol6gicos interesantes...?).

“'¢' —En efecto se trata de una noticia muy importante, para la Arqueo-
logia y la Historiografia guipuzcoanas. Eu dos palabras, se trata de un
descubrimiénto arqueoldgico que confirma el contenido de un documeii-
to, iniportante, pero' para algunos dudoso, del siglo XI, concretamen-
te el afo de 1025, documento relacionado cori Alzo Azpi: la donacion
del Monasterio de Sari Salvador de Olazabal al Monasterio de San juan
de la Pefia.

Se acaba dé descubrir denti-o de la iglesia actual, la cimentacién de
una iglesia anteripr, de caractei- romanico', de abside semicircular, pro-
pio de las iglesids romanicas, del tipo de la de Estibaliz y Armentia en
Alava, y la de Aralar y Leire, en pequefio, en Navarra, caracteristicas
romanicas que vienen a corifirmar la autenticidad del famoso documen-
to del siglo XI.

SN el ) e S T _ -

—EI descubrimiento ha ocurrido de la manera siguiente:

Hace unos afios que la iglesia altzoazpitarra esta siendo sometida a
xina restauracion, a costa de un importante donativo y pbr empefio del
finadé Obispo capuch'no Mons. Olanoe;* o mas importante de la obra (el
picado dé los miros, etc.), estaba terminado, y se trataba, por fin, de
echar el piso de marmol, cuando, al haber de ahondar un tanto el sue-
lo, los obreros se encontraron con la cimentaciéon de la iglesia anterior,
de planta romériica, una sola nave sin crucero, de abside semicircular,
en una anchura de los dos tercios de la iglesia actual, no bien centra-
dds dentro de ella. .

Por la prisa que habia, por ver terminada al fin la tan demorada
obra, se relieri6 nuevamenté el piso con cemento y se le puso el enlosado'
de marinol, provisionalL eri espera de que un dictamen arqueologico Ul-
terior aconseje un irivevo levaritamiento del piso y se proceda a una
prospeccion y cata mas cuidada.
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—La donacion de San Salvador de Olazébal a San Juan de la Pefia,
fue un caso parecido a de la donacion de San Sebastian el Antiguo al
Monasterio de Leire. El de San Sebastian, fue un Lazareto-Hospital do-
nado al gran Monasterio riavarro de Le're por el Monarca navarro, San-
cho el Mayor; San Salvador de Olazédbal, en cambio, fue donacion de
la iglesia rural altzoazpitarra al famosisimo' Monasterio pinatense.

En el caso de San Sebastian, el donante fue, como decimos, €l pro-
pio Rey navarro; el donante en el caso de San Salvador de Olazabal,
fue la familia que ostentaba el patronado de la iglesia, familia comple-
tada en aguel momento por D. Garcia Oznarez y dofia Gaila o Galga

La fnalidad de la donacién o por lo menos su consecuenc'a fue, que
el Monasterio pinatense recibiese bajo su tutela, y proveyese de servicio
espiritual con su personal de monjes a la feligresia de Alzo Azpi.

(~i ?e

El Rey navarro en cuyo tiempo' se hace la donacion, fue el mismo
del caso de San Sebastian el Antiguo, Sancho el Mayor, a cuya tutela
militar se hallaba encomendada por aquellas fechas Guiplzcoa; y por
lo que hace a nuestro caso, D. Garcia de Aznar era, sin duda, un "tenen-
te" del Monarca en Guipulzcoa, en alguno de los Castillos de la Provincia.

Los Aznar eran ,por aquellas fechas, navarros riberos, préoximos a
Aragon, proximidad familiar que explica que la donacion se hiciese a
un Monasterio aragonés, cuando la de San Sebastian fue a un Monaste-
rio navarro, el de San Salvador de Leire.

(~& 2

—Como un Aznar posee el patronato de una iglesia en Guipuzcoa,
es facil de comprender : el Aznar es Patrono "consorte"; la titular del
Patronato, era su esposa Dofia Gala.

(~i ?e

—"H matrimonio de Don Garcia de Aznar con Dofia Gaila( de Ola-
zdbal) hubo de ser consecuencia de la permanencia en la zona guipuz-
coana de Tolosa, del Don Garcia como "tenente" de alguno de los Casti-
llos guipuzcoanos (el documento lo Llama "senior"), en nombre del Rey
navarro. El Castillo pudo' ser perfectamente, el de Mendikute, entre
Tolosa y Azpeitia, al socaire del monte Hernio, si ya no lo era el de
Atxorrotx en el Valle de Léniz, o quizas, mas cerca, €l de Undarribia
o el de Feloaga en Oyarzun...
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Don Garcia, como "tenente" o gobernador del Castillo, tenia por
funcion la vigilancia de la zona a él encomendada, atendiendo natural-
mente también a otros menesteres, como la leva y preparacién militar de
los soldados que la Provincia (conforme al Fuero) debia aprontar en ca
so de guerra para la defensa del Pais, etc.

Ese oficio y las andanzas consiguientes por el territorio cercano, ex-
plican muy obviamente los conocimientos que el caballero navarro pu-
diera hacer con la muchacha guipuzcoana, "rica hembra", prima <&yerra,
mayorazga de Olazabal, prenda apetecible, como tal, para un honora-
ble matrimonio...

—Ya hemos insinuado, que el documento en cuestién, por circuns-
tancias tanto internas como externas, ha sido discutido y puesto en tela
de juic'o por algunos historiadores locales. Uno de los argumentos —ex-
terno, desde luego— era la ausencia del necesario contexto arqueol 6gi-
co in situ, que ambientase el contenido del texto de la donacion: "En
Alzo Azpi no existe nada de Monasterios —se decia—; absolutamente
nada...". Porque, en efecto, es de recordar que el documento de donacién
habla de un Monasterio de San Salvador de Olazéabal...

Pero es que en esa apreciacion negativa, existia desde luego una
falsa interpretacion de la palabra "Monasterio", ya que en tales docu-
mentos el valor de la palabra Monasterio, no era de Monasterio con Co-
munidad de Monjes, etc, sino sencillamente una iglesia de Patronato
laical, como, en efecto, era a la sazén la iglesia en cuestion, de San Sal-
vador de Olazébal o Alzo Azpi...

Pero, ahora ya, la cimentacién de la iglesia anterior —ciertamente
romanica— recientemente descubierta, aporta ademas el contexto arqueo-
légico, que antes se pedia. Dicha cimentacion es propia de una iglesia
medieval, con todas las cualidades apetecibles para una autenticidad in-
dudable del documento.

i-i P

—EI descubrimiento, como se ve, es de lo més interesante, para la
Arqueologia y para la Historiografia guipuzcoana... Descubrimiento, que
si en parte ha sido casual, su noticia nosotros se la debemos a dos hom-
bres beneméritos de la cultura: D. Miguel de Galarraga, corresponsal
de "La Voz de Espafia’ en Alzo, y D. Antonio de Arrizabalaga, de Ale-
gria de Oria.






Ormaiztegi'ko Bataio-Pontea

Ormaiztegi'ko Elizako Bataio-Pontea bisigotioa ote-dan esan det n'k
ifioiz. (Ikus"Zeruko Argia" - 1969 - Iraillak 14).

Nere iritzia ofarritzeko> Pontearen beraren gerrian ageri diran nia-
rrazkiak aztertu nituan n*k orduan. Marrazki sinboliko-sinbolikoak; sin-
bolo zearo geometrikoak: illaran kurpil aundi bat eta iru txikiago, se-
kanteak, eta arkutxo bi; Kristau-Kredoko Siniskaien sinboloak: Jaun-
goikoaren Batasun ta lrutasunaren, eta gure Salbamenaren sinboloak
alegia. lzan ditezken sinbolor’k abstraktoenak, eta beragatik eta bide-
nabar zaarrenak; Erromanikoaren sinboloak berak bafio zaarragoak,
alegia: bisigotikoak, beraz...

Nere arrazoi-bide orren aurka, ordea, norbaitek esan bait zezakean,
Ormaiztegi'ko Pontea "inmersiozko Bataiorako" gai ez dala, eta, Kris-
tau-Arkeolog'aren bidetik, ezin izan ditekeala Ponte bisigotiko.

Gauza au zerbait argitzera dator gaurko nere azterketa au.

Inmersioz egiten al zan Bataioa Bisigotiko-garaian? inmersio 0soz
—bataia-bearra uretan leporafio sartuaz?— inmersio-erdiz —bataia-bea-
rra uretan orrenbeste sartu gabe?—.

Egia da, EHzaren leen-urteetan, norbait bataiotzekoan, bataa-bea-
rra uretan sartzen zana; beti-beti ez bazan ere, geienean beintzat bai:
lege ori zala orduan, alegia

Bafian gero, oitura ta rito ori, ezarian-ezarian aldatu egin bait zan.
Gaur Bataioa ur-ixuriz egiten degu.

Noiz arte iraun zuan lenengo ritoak? noiz esan dezakegu aldatu za-
na?

Erroma'n "Konstantino'ren Bataiotegia' benetako "bafiutegia' zan,
benetako "piscina', eta oraindik ere ala dirau, bataia-bearra benetako
bafiutan sartzeko neurrikoa.

Eta, izan ere, Italia'n gero ta gero ere Bataiotegiak Eliza berezi egi-
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teko oitura izan zan; eta gaur oraindik izen aundikoak dira Pisa'’ko ta
Florentzia'ko Baptisterio bereziak.

Bafian leen izandako oitura zaar baten aztarrenak bait dira oiek;
komuzk', ordea, Bataiotegiak Eliz-barruan, Elizaren zati, gela, izan oi
dira ta ziran. Eta Eliz-barruan izanik ezin izan bait zitezken bafiutegi
berezi aiek bezain aundi, txikiagoko' aska ta ponte baizik.

Zenbaterafiokoak ziran, ordea? Ortan dago gure auzia.

* * *

N'k niketz, gai oni buruz, eta Arkeologiari jarraikiaz, auxe esan
dezaket: Euskalerrian bertan ba ditugula, Eliza Bisigotiko izandako le-
kuak; eta oietan bat Araba'ko Faido errixkan, "Virgen de la Pefia"
esaten zaion Elizatxoa, arkaitz bizian zulatua, eta Elizatxo arren barruan
oraindik ere ederki ageri dirala gela berezi batzuek: bata Elizaren oin-
-aldean, kanturako Koro izandakoa; eta beste bi Elizaren ezker-orma-
dian, eta aietan bata, garbi-garbi, Bataiotegi izandakoa, eta bestea Peni-
tentzitegi izandakoaren itxura duana; eta Bataiotegi artan dagon Pontea,
ez dala "p~scina" bat, ezta gutxiagorik ere, arraska biribil-antza bat bai-
zik, kana t'erdiko diametro eta iru-lau bat ar gore duan arraska, oin
jjillarerik gabe lurrean jarria...

Gure arteko Eliza Bisigotiko artan bezela, berdin gertatzen bait zan,
dirudianez, beste errialdeetan ere. Espaifiia’n bertan ,Betika'n, adibidez,
gauza jakifia da, bisigotiko-kutsu zerbait ba dala oraindikan ere zenbait
Elizetan; ala, adibidez, Trujillo'ko Elizan. Orra bada; Trujillo'ko Ba-
ta'p-Pontea ere olakoxe arraska bat bide da, bere gerrian, ain xuxen,
zenbait marrazki ageri duana, eta, gure Faido'n bezelaxe, lurrean fin-
katua, eta, nolanai dala, bere aunditasunez, bataia-bearra leporafio ure-
tan sartzeko gauza ez dana, ezta gutxiagorik ere.

Gauza bera ikusten bait degu, baita, Espaifii-lur berean iparraldera-
go, Palentzi-aldean dagon eta ain ezaguna dan Eliza Bisigotiko San Juan
de los Bafios dalakoan ere; an ere —bisigotiko' aitortu ta guzi— Pontea
arraska biribil bat da, bat-ere ez Ormaiztegi'koa bafio aundiagoa, lu-
rrean, pillarerik gabe finkatua, inmertsiotarako gauza ez dana, geienez
ere, belauniko jarrita, ura gerrirafio irixtekoa.
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Detalle oiek baztartzen bait dute naikoa, gure Ormaizegi'ko arra-
aoi-bidearen aurka ipifii diteken "inmertsioaren" arrazoi-bidea. Bataioa
leporafioko uretan emateko oitura, bisigotiko-garaian galdua zan. Arras-
ka beeragotxoetan ere ematen zan, ura burutik beera ixuriaz, bataia-bea-
rra arraska-barruan belaunetarafioko uretan txutik edo belauniko zegola.

Ain xuxen, olako oitura zenbaiten gogoangarri-edo, Gaste'z’ko San
Pedro-Elizan, Sortaldeko ate gotiko apafiean, ba dago, arrizko erreliebe
ikusgarrian, olako gertakari bat —XIV gizaldikoa izan bait liteke ate go-
tiko ori—; eta ain xuxen erreliebean Bata*o bat ageri da; bataia-bearra
Ponte-barruan, larru gorrian, belauniko-edo, gorputz-erdia ageri, eta San-
tua bataiatuari burutik beera ura ixurtxen-edo... Dokumental naiko in-
teresgarria gai ontan... (lkus "Catalogo Monumental" —Didcesis de Vi-
toria— |11, fol. 270).

Alde ortat'k, beraz, Ormaitegi'ko Bataio-Pontea, ederk'txo izan di-
teke Ponte Bisigotikoa.






Zalduendo'ko San Julian'en Elizatxoa

Joan dan udazken ortan berri on bat izan degu, Arte-aldetik, Eus-
kalerriarentzat. Ermita bisigotiko bat "agertu" dala Araba-lurrean, Gi-
puzkoa'tik bertan —iya mugan— Zalduendo'n, Araya'tik ez urruti.

Agirian zegon; bafian, askotan gertatzen dana, ifiork ez aintzakotzak
artzen. Araya eta Zalduendo b'on arteko bixkar batean zegon, edoze-
fientzat ikusgarri. Bear bada, ifior gutxi ibiltzen dan lekuan, ori bai, ba-
flan ez baztar batean ere. Ifiork ez aintzakotzat artzen, ordea.

Ermita, San Julian'ena da.

Antzifia-antzifiako Santua, San Julian. Araba'n eta Nafarroa'n jaiera
aundikoa izana; Ermita asko dituana. Araba'n bertan bost-bat; eta aie-
tan bat or, auzoko' Alegria'n.

Ermitaren izen jatorra, "Astrea’ko San Julian" da. Astrea, leen
ifioiz Erri ta Parroki izandakoa; gaur "ermu" dagona (despoblado).

"Berri ona" esan degu, berri pozkarria. 1zan ere, ala da. Beti lantua
jotzen ari gera, Euskalerrian antzifiate aundiko Eliz-zantzurik ez degu-
la. Gotiko ugari bai; bafian romaniko urri; pre-romaniko, mozarabe,
0s0 gutxi; bisigotikorik bat-ere ez; bisigotikorik ma duanak, Kogolla'’ko
San Millan'erafio joan bear duala... Eta, ori dala-ta, beste ondorengO' ga
rratzagoak ere atera nai izan bait dituzte batzuren batzuek: guzti ori,
kristautasuna Euskalerrian oso berandu sartu izanaren sefiale dala, ale-
gia...
Orra bada, gauzak nola diran. Zalduendo'n Ermita bisigotiko bat.
Béste edozein Eliza bisigotiko bezela-bezelakoxea. VIII gizaldia bafio
leendgokoa, moreria bafio leenagokoa; Sebillako San Isidoro'ren eta
San Leandro'ren garaikoa. Astigarrib®a bafio zaarragoa. Orra gauzak no-
la diran...

"Azaltzea" nolaizan dan?
Itz bitan. Araba'ko Aldundiaren aginduz, Araba-lurrean Arte ta

13
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Arkeologiaren kargu duan San Kristobal Jaunaren begi argi-argiaren egi-
tez. Oraindik olako geiago ere arkituko dizkigun Jaun azkarraren begi
argiz.

Eta bego orain gauza au bere-ortan. Beste bat arte.

Bafian, azal ditzagun ora'n, Elizatxoaren zer-nolako batzuek: bisi-
gotiko-kutsu jatorrak.

Ermita —Elizatxoa— ez da, ez aundi, ez apafietakoa ere. Bafan
duan izaera guztia bisigotiko jatorra du. As lurretik eta tellaturafio.

Guk iru gauza aztertuko ta aitortuko dizkiogu batez ere: ormagin-
tza (arriak trabatzeko era), tellatu-egatz-aldea, eta absideko (Aldare-Na-
gusi-aldeko) le'atil polit bitxi-bitxia.

ORMAGINTZA

"Argintza" esan dezakeguna. Arriak ormaetan trabatzeko' artea.

Gure Astreako Ermita, beste zenbait Ermita bisigotikokin konpa-
ratzen badegu —Burgos-Lara’ko Quintanilla de las Duefias'koarekin, adi-
bidez— biotan arriak "trabatzeko artea", berdin-berdifia arkituko degu.
Arriak aundiak —Ermita txiki baterako izanik batez ere—; arri silla-
reak, ondo landuak; orma-kantoietan sillareak, ez geroztiko argifiak
ipintzen dituzten bezela, beti txandan, bat luzeka ta bestea zabalka, da-
tozen bezela baizik; sillareak, aldian bein ukalondotxo bat —eskuadra-
txo bat— dutela, aldameneko sillarearekin obeto trabatzeko... Nolanai
dala, arririk geienak arri aundi, sillare, landu... (lkus l'go edergarria).

TELLATU-EGATS-ALDEA

Elizatxoak, tellatu-egatz-azpian, kornisa txaflanatua du, Kogolla'ko
San Millan Goikoaren antz-antzekoa —San Millan ere bisigotikoa bait da,
bisigotiko jatorra—. Eta tellatu-egatza, abside-aldean, "bi uretara", "mo-
txoloan", txorroan, salbo-ta moda zaarrean buruam txapela txorroan be-
zela: patxara apain, jator —Elizari, urrutira ere zaar-egitura aundia ema.
ten dion patxara. (Ikus 2'gn edergarria).
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ABSIDEKO LEIATILLA

Beste zer-nolakoak jatorrak badira-ta, au oraindik jatorragoa de-
gu. Abside-absidean dagon leiatilla monolitikoa. Astigarribia'koaren zer-
bait-antzekoa. Astigarribia'n leiatilla arri askoz egifia dala ezik —arria
arriaren gafiean, alegia—; bafian gure Astrea'n, leiatilla arri bakar ba-
tean egifia, "leio monolitikoa"; arri bakarra —losa, obeto— erdi-erdian
zulatua, zuloak "leiotzakoa" egiten duala, andik argia sar dedin... Gure
Astrea'n, leiatilla, saetera luzexka da, luzexka goitik beera, bafian bu-
ruan kurpil-antzeko zabalgune biribilla duala. (Ikus 3'gn. edergarria).

Leio monolitikoen gai ontan, 0so ezagunak dira San Juan de los
Barios'koa eta Santa Maria del Naranco'koa.

Gure artean ere, losa bakar bat zulatuaz leiat'llak egitea, ez da gau-
za arrotza. Araba'ko ta Nafarroa'ko zenbait etxek, beren goiko ganbara-
tan olako leiatillak izan oi dituzte. Ola, guk gogoan ditugunak, Araba'n
Mendarozketa'n eta Nafarroa'n Baraibar'en.

BESTE ZER-NOLAKOAK

Elizatxoak, bi aldetatik, tellatu-egazpean, bizpairu gargola ditu an-
tropomorfoak, giza-irudiak biziro kuriosoak... Gaferako guztian ez bait
du Elizak beste apain-gairik; oietxek bakarrik.

Elizaren erubea ez da aundia; abside-aldean estu-antxa, erdi-aldean
zabaltxeago. Barrendik dana karez zarpeatua.

Presbiterioan, Aldare-maia, arrizkoa —arri askozkoa— absideko or-
mari erantsia, leiatillatik argia artzen duala. Maiak aurreko ertza txafla-
nean landua. Aldare-gafiean, leen erliki-ara izandako utsunea.

Sarrerako atea saietsetik, egoaldetik, ez arkuduna, dintelezkoa baizik.

SAN JULIAN'EN BIZITZAKO GERTAERAK

San Julian, "leyenda" aundiko Santua da. Antzifia-antzifiakoa bait
da aren jaiera Sortaldetik Sartaldera.

Bera, berez, sortaldetarra bide zan. Eta, Martiri bezela ospatzen dan
arren, aren bizitzaren ardatz nagusia, leyenda garratz bat da. Gure Go-
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fii'ko Teodosio'ren gertakari ber-bera. Bere emaztearentzako sospetxeri
txar baten indarrez, bere aita ta ama il zituala, alegia; eta gero bere egi-
te txarraren penitentzia egifiez bizi izan eta aizkenik martiri il zala;, eta
bera ta bere emazte Santa Basilisa, gaur Martiri bezela aipatzen dirala
Kristaudian.

SAN JUUAN ETA GONI'KO TEODOSIO

San Julian'en eta Gofi'ko Teodosio'ren gertaerak elkarrekin duten
antza ikusirik, galde lezake norbaitek, nola izan diteken alkarren arteko
antz aundi ori.

Egia esan, gauza au gaur guri saiets-aldetik dagok-gun arren, esan
dezagun, ba zitekeala —gerta zitekeala— bi gertaerak, orren alkarren
antzekoak izan arren, biok benetan bi aldiz gertatuak izatea; errezago
usteko gendukeala, ordea, gertaera bera bein bakarrik gertatua izatea,
eta gero, denboraren buruan, biri edo geiagori erantsia izatea.

Bafian, dana dala, Teodosio'ren leyendak Euskalerria'n ba du, San
Julian'enean agertzen ez dan zerbait: San Migel'en aipamena, adibidez.

BIDEETATIK URRUTI?

Gauza aiparri bat ba du guretzat Zalduendo'ko Ermitak: San
Adrian'go galtzada gipuzkoarrarekin duan edo izan dezaken zer-ikusia.

Gaur ba dirudi, San Julian’en Ermita leku mortu batean dagola.
Bafian leen ez bait zan ola. Leen, Astrea ta Astreako Eliza, galtzada
famatu ta sonatu baten inguruan zeuden. San Adrian'go tuneletik beera,
Araba'ra jeisten dan galtzada otsaundikoaren inguruan. Erdi Arorik zaa-
rreneko bide batem inguruan...

Zalduendo'ko San Julian'en Elizatxo bisigotikoa... Orra or naiko
pentsagai ta pentsakizun, gure Kristautasunaren antzifiatasunari buruz
zerbait pentsatu naiko dutenentzat.



Azkorteko Gurutze Santua

., (ITZALDI)

1972. Agorrak 14
Nere entzule urnietarrok:
Gurutze Santuaren Elizkizun bat egiten ari gera.
Askotan egiten ditugu olako Elizkizunak; bafian gaurko onek ba
du, besteak ez bezelako zerbait zuentzat.

;. Besteetan, urteoro berdin egiten dezute: Elizak gure Jesus Guru-
tzetuari urte guztietan egiten diona bera. Bafian gaur, beste zerbait
geiago. S

Gurutze Santua Elizak Ostirdl Santuz ospatzen du bereziki. Ostiral
Santuz, "Meza legorra" esan oi deguna egitem degu. Meza ortan Apai-
zak, Eukaristi-Liturgia bafio' pixka bat lenago, Erriari ospe aundiz ager-
tzen dio Jesus'en Gurutze Santua, Erriak gero belauniko adora dezan.
Liturjlzun orixe da, Elizak Gurutze Santuari urteoro opa izaten dion
Elizkizun jatorra.

Bafian, bear-bearreko Elizkizun oietaz gafiera, ibillian- ibillian, sor-
tu oi dira Elizan zenbait debozio, gero kristauen biotz-biotzean eta muin-
-mufietan sartzen d'ranak; izan ere, ez bait gaitu asetzen, zenbait Mis-
teriori jai bat bakarrik egiteak.

Ori gertatzen da, besteak- beste, gure Zeruko Amarekin: Ama Bir-
jifiak ia illero du gure artean egun bereziren bat bere izenekoa.

Ama Birjiflarekin ori gertatzen bada, zer gertatuko da Jesukristo
gure Jaunarekin? Jesus'en izeneko jaiak, dozenaka ditugu Urtearen bu-
ruan, Jaunaren Bizitzako Misterioen gogoangarri: dala Gizon-Egite, da-
la Jaiotza, dala Epifania, eta Erramu, eta Pasio Santu, eta Piztuera,
eta Zerura lgotze...

Eta Pasio Santua aipatu degun ezkero, aipa dezagun, gaur bertan
emen egiten ari geran jaik'zum au: Jesus Gurutzetuaren jai au.

Ba dakizute, Ostiral Santuez gafiera, kristauen debozioak beste bi jai
ere opa izan dizkiola aspaldidanik Jesus'en Gurutzeari: "Gurutze Santu
Mayatzeko", eta "Gurutze Santu Agorreko"... gaur, Batikano Bigarrena
ezkero, Agorreko au bakarrik egiten bazaio ere.
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Ora'n, gauza auek sakon-antxa azterturik, galdera bat: Zer oifarri
du Gurutze Santuaren debozio onek? zergatik gurtzen eta agurtzen degu
orrem aundikiro, Judioak, gaizkille bat bezela gure Jesus il zuten egur
bildurgarri ori?

Txikitan ikasi genduan Kristau-lkasbideak emango digu erantzu-
na: "Gu salbatzearren, Gurutzean josia izan zan Jesus'en irudi-imajifia
dalako", Eta, izan ere, Jesus'en lrudia da —Irudi estilizatua— Guru-
tzea bera soil-sollik, bi egur elkarrekin gurutzetuak diralarik: bafian
areago, Jauna bera Gurutzean josirik dagola, zuen Azkorte'ko Gurutze
Santuan dagon bezela.

Bafan ortaz gafiera, zer du urnietarrontzat Azkorte'ko Gurutze San-
tuak? zer da Gurutze Santu ori zuentzat, bere baitan? zer bere Historiaz?

* * *

Gero jkusiko degu Histori-puntua; ikusi dezagun orain, zer-nola-
koa dan zuen Gurutzea bere baitan, bere izatez, bere artaz?

Itz bitan esangO' dizuet: Probintzian ditugun Gurutze zaarretan, ez
det esango zuen au ederrena danik; bafiain bai ederrenetako bat.

Zaarraz, seireun bat urte onak ba ditu. Estiloz, gotikoa da. Eta es
tilo gotiko, benetan maisuki landua, tallatua.

Orain 600 urte, gaur afiako erremintarik etzuten orduko arte-zaleak,
bere arte-lanak eglteko —oxta-oxta tallatzeko bearren-bearrenekoak—;
bafian orduko Artistak zutena, oraingoak ez duten kristau-zentzu eder bat
zan, ezurretarafio sartua, Elizako irudi-imajifiak egiteko : Kkristau-senti-
men sakon-sakon bat.

Begira kristau-artista-begiz lrudi oni. Jesus'ek or ez bait dirudi,
mundu ontako g'zon bat danik, beste munduko norbait baizik. Ez diru-
di, ezta, bi iltzetatik zintzillik dagonik ere; beso-zabalik, bere gisa Gu-
rutzean "egon" dagola baizik... Aurpegia, berriz, pakezko lo gozoan lo-
kérturik...

"Gipuzkoa'n ditugun ederrenetako bat dala' esan dizuet. Euskale-
rrian, bi est'loko Gurutze Santu zaarrak ditugu: bata "romanikoa" de-
ritzana, besteak beste, gorputza saiets-aldera makurtua duana; eta bes-
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tea "gotikoa" gorputza zut duana. Gorputza saiets-aldera makurtua du-
tenak, Nafarroa'n dira oso ugariak, eta Araba'n. Gipuzkoan iru beste-
rik ez degu olakorik: Aizkorri'ko tontorrean bata; Zerain'go Elizan
bestea —biok burni-orizkoak, txikiak—; eta Segura’ko monjaen konben-
tuan irugarrena —egurrezkoa, aundi ta eder askoa—. Azkorte'ko onek
gorputza zuta du; burua bakarrik makur-antxa, Lezo'ko Gurutze San-
tu famatuak bezelaxe. Bi oien antzekoak bait dira Gipuzkoan ditugun
beste Gurutze Santu zaar guztiak ere. Zaarrez eta artez, gotikoak; ro-
manikoak bafio berreun bat urte geroztikagoak.

* * *

"Beste munduko pertsonak diruditela” esan dizuet, Jesus Gurutz'l-
tzatu oiek. lzan ere, besteak beste, kargarik gabeko gorputz zerutarrak-
-edo dirudite: gorputz luze ta meiak; aingeruzko gorputzak balira be-
zela

Azkorte'ko zuen au, luzean edozein gizom bafio luzeagoa da; eta
meez eta gorputzaren liraintasunez, zer esanik ez.

XVI gizaldko Pintore famatu, "Greko" zeritzanak egiten zituan
Jesus Gurutziltzatuak, zuen Azkorte'ko onen antz-antzekoak... Greko'k
bere denboran etzuan izan Azkorte'ra etortzerik, ezta zuen Gurutze San-
tua ikusterik ere; bafian etorri izan balitz eta ikusi zuen Irudi bikain
au, ez det uste, beste munduko elegantzi gutxiago izango zutenik, au
ikusi ondoren art!sta famatu ark pinta zitzazkean bere Gurutze Santu
luze, mee ta zerutar-zerutarrak; ain dira elkarren antzeko ta estilo be-
rekoak.

Benetan, urnietarrok, poza izan dezakezute, olako, Jesus'en Irudi bi-
kain bat Errian dezutelako. Poza izan dezakezuten bezela, gaur Guru-
tze eder ori, zearo garbiturik eta zar-berriturik ikusten dezutelako.

* * *

Bafian ikutu dezagun aizkenik, leen aipatu degun beste puntua:
Azkorte'ren Historia.

Azkorte'ko Ermitak, urtez, gutxienez, Gurutze Santuak berak afa
urte izan bear ditu: 600 urte, geiago ez baditu. Bai bait liteke, oraingo
Imajifia au bafio zaarragoko bat Ermita artan leen izana izatea: Imaji-
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fla "romaniko" bat, alegia, au bafio berreun bat urte zaarragoa; au egin
zanean nunbait baztartua eta gero galdua. Ala berean, oraingo Ermitaren
aurretik izan zitekean beste zaarragoko bat: Ermita Romanikoa.

Nork egin zuan, ordea, Ermita au?

Gai ontan pentsa litekeana, au da: ifioiz leku ortan Ermitafioren
bat bizi izan zala, eta berak egin zuala, Bufuntza-azpiko lepo gore ar?
tari bere Ermitatxoa, Gurutze S.antuarentzat.... Bafian, egia esan, guzti
ori, "balitekean, bafian ez dakigun gauza bat" da: ba litekeana, bafian
ez dakiguna; itxura duana, bafian itxura bakarrik oraingoz.

Gafierakoan, Ermitaren egituratik, auxe bakarrik atera dezakegu:
sarrerako atea, Erdi-Aroko gure Torre zaarren egiturakoa dala: arku-go-
tikoduna, alegia: arku, punta-zorrotza; zaarrez, naiko zaarra; Guru-
tzearen beraren urteetakoa, seguru asko.

* * *

Bafan jarrai dezaiogun Historiari.

Azkorte'k ifio:z, bere bizitza luzean —inguruko basoak su-artuta-
-edo— berak ere zerbait ikusi bearko zuan. Ez dakigu. Bafian bere bizi-
tzdko 600 urteren buruan, bai, ba dakigu, zerbait ikusi ta sufritu izan
zudla.

AGal ontan, "lendabiziko karlistatea" deritzan gerra aipatuko degu
bakarrik; orain eun-da-berrogei urteko gauza 1833'gnetik 1839'arteko
gérratea: gerrate gogorra; gogorra, batez ere Urnietarentzat: erriko etxe
guztidk—ale-ale batzuek, bat edo bi ez beste— denak erre zizkitzutena,
jeneral "O'Donell baten aginduz —Eliza bera ere erreerazi bait zuan-—,
Benetako® gerra gogorra, esan-da ere ezin sinista liteken alakoa: kale eta
baserri, 160 etxetarafio, errenkada-errenkadan erre ta kizkali bait ziran
efnén gerrdate artan... Orduko kanta-paper batek diona :

Orra nun dan Urnieta,
malamentian erreta,

ez da besterik, pareta.

Orduan, bai, orduan Azkorte'k ere ikusi ta sufritu zuan, eta ez
gUtXi. :

Madrid'eko Gobernuak, Donostia. ta Ernani, karlistaen eskuetatik
zaitu ta babestu bearrez, tropazko guarnizioa jarri zuan Azkorte'n — Urr
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nieta'n, Azkorte'n; eta Ernani'n, Santa Bafbara'n—; tropak, jende
arrotzak, emengo oiturarik etzekitenak, asko ta asko kristautasun eska-
seko' jendeak (ingles-tropak ere etorri bait ziran, Isabel Erregifiaren tro-
nua defenditzera)... Orrekin esana dago, zer gertatuko zan: tropak Eli-
za: artu, eta Gurutze Santua Elizatik kanpora... 500 urtean Azkorte'ko
Errege izan zan Jauna, urté aien buruan bere Etxetikan bota, desterratu.

Desterraturik,; bad dakizute, Andoain'a eraman zutela —Urnieta gu-
zian ez bat zan etxe bat osorik, Jaun desterratua nora jasorik...

Eta Andoain'en egon zan, Kaletxiki'ko etxe batean —Andoain‘en
ere, Eliza O'Donell'ein tropaz beterik bait zegon— arik-eta gerra bukatu
zan arte; zazpi urteren buruan bukatu bait zan. Eta orduan izan zuan
zuen Gurutze Santuak, berriz ere Urnieta'ra etortze. Ez, ordea, Azkor-
te'ra. Azkorte ere anartean, Erri guztia bezela,

malamentian erreta,
etzan besterik, pareta.

Tropak —olakoetan gertatu oi dan bezela— Azkorte'tik joan bear
izan zuanen batean, Erm'tari su-eman zion...

Bafian guzti ori, zuek dakizute, nik bafio obeto. Nik, auxe bakar-ba-
karrik gogoraziko dizutet, zuentzako animagarri : Gerrate gogor aren on-
doren, Urnieta'k, guztion saio ta lan burutsuaren indarrez, bereala jaso
zuala burua. Eliza, Erriko Etxea, Santa Leokadia, kalea, baserriak:
dana egin zan berriro... bafian Azkorte, ez; Azkorteko Ermitak "pareta
zaar" iraun zuan beste 80 urtean, arik-eta 1911'gnean, borondate oneko
gizon argi ta prestu batzuek, Ermita berritu zuten arte, eta Prozesio eder
batean Gurutze Santua, Santa Leokadia'tik berriz ere leengo leku zaarra-
ra eraman zuten arte... Bafian, berriz esan-da ere, guzti ori, urnietar ja-
torrok, zeok dakizute ondotxo.

Nik, bukatzeko, auxe esango dizuet orain: Neri, ainbeste aldiz, Nor.
teko Trenean, Urnietan barrena, Bitori-aldera igaro izan naizenean, Az-
korte-goian Ermita txuri-txuria ikusteak, alako poz aundi bat sentierazi
izan didala beti. Pena aundi bat eman zidan bezela, nere begien pozga-
rri izandako Ermita txuria, orain berriro, ez-bear txar batek lurrera er-
di-bota zuala jakiteak...
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Bafian, bai bait dakit, zuek —gerrate gogor baten ondoren Erri gu-
Zia oso-osorik berritu zuten aiton prestu aien ondorengoak zeratenok—
bai bait dakit, leengo aren antzeko beste lan eder baterako adoretsu pres-
tatu zeratela —ba dakit berriz ere ermitagintzan adoretsu asiak zerate-
la— azken-itz bezela auxe esango dizuet: "Ondo, urnietarrok; o0so eder-
ki! Eta Azkorte'ko Jaunak, bere Gurutze Santutik sari zaitzatela, ordu
eder ontan adoretsu ari dezuten Ermitagintzako lan sarigarri ortan".

Aitaren eta...



San Vicente de San Sebadtian

CONTRATO DEL RETABLO

Signatura : Archivo Diocesano de Paunplona: Fajo 60, nim. 1:
Secretario Martin Lojo (1592)
<(En 1575 e hizo la obra del peralte en € dbside)

11-5-1583.

"En la yglessia Parrochial de sefior San Vicente de la noble y I»al
villa de San Sebastian, a honze dias del mes de mayo de mill e quinien-
tos y ochenta e tres afios, ante mi Juan Martinez de Berastegui, escriua-
no de Su Magestad real e del ayuntamiento de la dicha villa, estando jun-
tos acordadamente en uno con el muy reberendo sefior bachiller don Pe-
dro de Miranda Arracain, vicario de la yglessia de sefior San Vicente,
los sefiores just'cia e rregimiento de la dicha villa e mayordomo de la
dicha yglessia, especial y nombradamente el licenciado Juan Martinez
de Berastegui, Cristébal de Candategui, alcaldes hordinarios de la di-
cha villa, y Martin Pérez de Arbelaiz, y Simon de Caminos, jurados ma-
yores, e Domingo de Uruesagasti, regidor de ella, e Miguel de Beroiz,
mayordomo sobred'eho de la yglesia, todos ellos por si y en nomhre de
la dicha yglesia, y los dichos sefiores del rregimiento, como patronos de
la dicha yglesia, en nombre de la dicha villa crae es mere (lego) patron
perpetuo de la dicha yglesia, y Ambrosio de Bengoechea, vezino de la
universidad de Asteasu, maestre excultor ymaginario por si, y todas las
dichas partes de un acuerdo y unanyme voluntad y deliberacién, plat’-
cado acerca de la obra del rretablo mayor de la dicha yglesia, que la
dicha villa tenia acordado de hazer nueba y suntuossamente en todo el
anbito y anchor de los cinco ochabos de la capilla mayor de la dicha
yglesia, para hazer lo qual, la dicha villa a suplicacién de ella tenia ob-
tenida licencia del Illustrisimo e Reverendis'mo sefior don Pedro de
La Fuente, obispo de Pamplona, del Consejo de Su Magestad, licencia e
facultad cunplida en devida forma, el tenor de la qual es este que se
sigue:
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Licencia del obispo de Pamplona.

Nos don Pedro de La Fuente, por la gracia de Dios y de la santa
sede apostodlica obispo de Pamplona, del Consgjo de Su Magestad. Por
quanto por los alcaldes e rregimiento de la villa de San Sebastian, que
es de nuestra diocesis, se nos ha hecho rrelacion deziendo que, siendo
como es yglesia parrochial de San Vicente de dicha villa, ad ynvicem
unyda con la parrochial de Sancta Maria de dicha villa, templo suntuo-
so y de mucha autoridad, le faltaba el rretablo' del altar mayor como en
semejante yglesia se rrequeria, por ser el que agora tiene pequefio y muy
vigOj y que antento esto y que ladicha yglesia no estd endeudada, an-
tes se espera a de ser ayudada y fauorecida de sus feligreses y otras per-
sonas caritatibas para la obra del dicho rretablo; y Nos, porque nos
costa por la visita que por nuestra persona hizimos en dicha.yglesia ser
ello asi, por las presentes y su tenor damos licencia para que se haga a
las condiciones que para ello por nuestro mandado a puesto Juan de
Villarreal, veedor de las obras de nuestro obispado, que para que cons-
te de ellas las mandamos inxerir aqui, que son las siguientes:

Primeramente que se aya de labrar y hazer el dicho rretablo con-
forme a la traga que va firmada de Nos.

Yten que a de ser el dicho rretablo de madera de nogal o de pie
bien seca y muy limpia; que aya de ser el semblaje muy bien hecho
y helegido y no placado.

Y que la imagineria aya de ser, la ylada del medio de bulto y las
ystorias de media talla, todo de muy buena mano y bien acabado.

Yten que el maestro aquien se dlere a hazer el dicho rretablo lo
aya de acabar dentro de tres afios que corren de la fecha de la escriptu-
ra que con él se hiziere, y que en caso que no cumpliere, pierda cient
ducados y sean para la fabrica de la mesma yglesia de San Vicente.

Que el maestro aya de dar fiangas lisas, llanas y abonadas, asi para
la seguridad de lo que por la yglesia se le fuere dando, como para el
saneamiento de la dicha obra; que se aya de dar a maestro o maestras
que se encargaren a hazer el dicho rretablo lo' que con él se concertare
y se pusiere en el contrato que se ha de hazer.

Yten que por lo que conbiene para la bondad de la dicha obra
para que, haz'éndola buena y perfeta se pague como tal, y no siendo
buena, se haga lo que conbenga a la yglesia, que se aya de hazer el di-
cho rretablo a tasacién de maestros peritos en el arte y de conciencig;
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y que, acabado el dicho rretablo, se nombre por la yglesia un maestro
y otro por quien hiziere la dicha obra, y aquellos mediante juramento
declaren su valor, y de lo que asi se declarare y tocare valer el dicho
rretablo, se lo ayan de quitar al dicho maestro dozientos ducados de la
suma principal, y aquello sean para la dicha yglesia, y se le paguen
menos de la cantidad en que se tassare.

Com las cuales condiciones, traca y esta nuestra lieencia encargamos
a los dichos alcaldés y rregimiento de la dicha villa den a hacer el dicho
rretablo a maestro o maestros que lo hagan vien y, como la obra sea de
buena mano, y hagan el contrato como a la dicha yglesia y a la bondad
de la dicha obra convenga; y mandamos que la dicha obra sea pagada
del aver de la dicha yglesia, asi de la rrenta della como de limosnas que
fueren procediendo, como' se concertare en el dicho contrato, y aquéllo
reciban en quenta nuestros visitadores. Dada en Pamplona a seis de
mayo de mill e quinientos y ochenta e tres afios.— P. Pampilonensis.—e
Por mandado de su sefioria, Lorencio de Altuna, Secretario.

En virtud de la cual dicha licencia episcopal de su sefioria, la dicha
villa hizo' contrato y capitulacion para la fabrica del dicho nuebo rreta-
blo con el dicho maestre Ambrosio de Bengoechea, en que, en efecto,
ambas las dichas partes ante todas cosas asentieron.

Yten asentaron las dichas partes que la dicha obra del dicho rreta-
blo y ymagineria e ystorias el dicho maestre Ambrosio de Bengoechea
sea obligado, como con efeto se obligd con su persona e todos sus bienes,
de hazer acabada y perfetamente con toda sutileza e primor asta el ta-
luz donde para arriba suba el dicho crucifixo, para dentro de tres afios
primeros seguientes desde oy dia de la fecha de esta carta, de manera
gue para entonces no quede cossa alguna por acabar y lo de todo ello
puesto y fixado' y lebantado en la cabecera mayor de la dicha yglesia,
puesto en toda perfficion.

Yten asentaron que la dicha yglesiay su mayordomo en su nombre
le aya de dar e pagar agora de presente luego después del dia de San
Juan de Junio primero que bernd, quinientos ducados; y lo demas le
vaya pagando hasta lo que la obra montare a rrazén de dozientos duca-
dos por cada afio,

Yten que, luego acabada la dicha obra del dicho rretablo y la yma-
gineria, puesto y lebantado el dicho rretablo en la dicha capilla mayor,
se aya de esaminar y esamine la dicha obra por dos maestros nombra-
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dos, el uno por la parte de la dicha yglesia y el otro por parte del dicho
maestro Ambrosio, y, en discordia de ellos, el tercero el que el sefior
obispo nombrare; y lo que los dichos maestros esaminadores espertos
en el arte essaminaren valer la dicha obra, aquéllo se le aya de pagar
y pague a d-cho maestre Ambrosio por la horden sobredicha de do-
zientos ducados en cada un afio, rebatiéndole de todo el examen dozien-
tos ducados los quales queden para la dicha yglesia

Yten que, para que asi el d'cho maestre Ambrosio cumplird lo so-
bredicho y porna acabado en perfficién e sutil forma y escoltura todo el
dicho rretablo e ymagineria y las demés cosas anexas al dicho rretablo
dentro de los dichos tres afios, aya de dar y dé luego dentro' de tres dias
fiancas Uanas y abonadas a contento del dicho mayordomo Migel de
Bero'z, asi para hacer y poner la dicha obra como para tornar y rresti-
tuir el dinero que hubiere tomado, en caso que no cumpliere de su par-
te el hazer y poner del dicho rretablo.

Yten que en caso que el dicho maestre Ambrossio no procediere en
hazer la dicha obra con la perfficcion y buena arte y diligencia que com-
biniere, los dichos sefiores y sus subcesores, a costa del dicho maestre
Ambrosio, traigan personas espertas en el arte para que juzguen e deter-
m'nen acerca de ello, aviendo visto ante todas cosas la dicha obra; y
lo que los tales maestros declararen que se debiere hazer, aquello se
cumpla por el dicho maestro Ambrosio, de manera que no se pueda al-
terar la traga y horden de la dicha planta, ecepto las dos colonas gran-
des de ambos lados, que las pueda quitar para ensanchar los tabermé
culos, y en su lugar de ellos poner otros menores pilares méas sotiles co-
mo a la obra compete, y que en caso que el dicho maestro Ambrosio
cessare de continuar la dicha obra procediendo continuadamente en ella,
pueda la yglesia y su voz y la dicha villa, como su patrén de ella, traer
a costa del dicho maestro Ambrosio y sus fiadores, maestros espertos
gue prosigan e cont'nlen la dicha obra; y el dicho maestr, Ambrosio
esté parado y obligado a quialquier quiebra y dafio que en ello oviere
y a pagar a los dichos maestros todo lo que por la dicha obra obieren de
aber.

Y con estas condiciones y declaraciones las dichas partei otorgaron
este trato y capitulacion...

En testimonio de lo qual otorgaron la presente escriptura de con-
trato en la manera que dicha es en el dicho dia, mes y afio susodicho,
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siendo presentes por testigos Andrés de Plagaola, escriuano de Su Ma
gestad e del mimero de la dicha villa, y Juanes de Erausia y Juanes de
Yriarte, vecinos de la dicha villa y los dichos otorgantes, a los quales
doy fee conozco', firmaron de sus nombres el bachiller Myranda, el li-
cenciado Berastegui, Christobal de Candategui, Martin Perez de Arbe-
laiz, Simon de Caminos, Domingo de Uruesagasti, Migel de Beroiz.
Pasé ante mi Juan Martinez de Berastegui (Ennmiendas). E yo escriba-
no de Su Magestad y del ayuntamiento de la noble y leal villa de San
Sebastian, Presente fui a lo que dicho es en uno con los dichos otor-
gantes y testigos, y en ffee de ello fize mi signo atal (signo) en testimonio
de verdad.— Jhoan M. de Berastegui (Rubricado).

EXAMEN

Lo que los sefiores del ayuntamiento de esta villa de San Sebastian
nos piden y mandan, acerca del orden que se a de tener en la conposi-
cion y mudanca de las istorias del rretablo de sefior San Vicente, demos
nuestro decreto, nos parece lo siguiente :

Lo Primero, que las istorias del martirio de Sefior San Vicente, por
tener necessidad de ser mas corpulentas y de mas autoridad y rreliebe,
nos paresce se muden a la sacristia para que sirvan y adornen el respal-
do de los caxones de ella; y en el sitio que a presente estauan dichas
istorias, haga el maestro otras ystorias que tengan de grandegca cinco
pies y de grueso y reliebe méas de un pie o tercia de bara y estas dichas
ystorias serén las que sefialaren los sefiores ayuntamiento; y etO' se en-
tiende quitando los frontispicios que al presente estdn sobre las dichas
ystorias, y se dé por ellos lo que balieren siendo tales cuales coiiviene
para aquel sitio, porque nosotros no podemos juzgar su valor hasta
saber qué tales ara.

Lo segundo, tocante a lo de la linterna, nos parece, gustando de
ello vuesas mercedes, que el sitio mas conviniente para ella es la caxa
donde al presente esta sefior San Vicente, por rrazon de estar mas cerca
su bista y con mas comodidad para gozar de ellay para darle la buelta
qguando se offreciere; y a Sefior San Vicente que esté donde al presente
esta la dicha linterna, donde estard con méas autoridad y degencia; y
haziendo esto ansi, serd nescessario quitar las ystorias de la Anunciacion
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y de los rreies,. y poner en aquellos sitios las del martirio de sefior San
Vicente que nuevamente se hizieren de la grdndeca de los arriha dichos.

Y haziéndose esto ansi, nos parece que se le pueda dar por lés
dichas Ystorias del mértirio de sefior San Vicente, puestas en el rrespal-
do de los dichos caxones de la dicha sacristia, sesenta ducados, y etO
se entiende con que el dicho maestro aga a su costa una figura de Sefior
San Vicente de todo bulto para poner en medio de las dichas Y storias
en la Saristia, sih duda. Mas ha de hazer el maestro, Ambrosio de Ben-
goechea: que ha de mudar la cabeza de la figura de San Sebastian,
en manera que esté bien y se muestre al pueblo, y rrecorrer toda la
dicha figura— Pedro de Arbulo.— Lope de Larrea y Hercila— Pedro
Gongalez de San Pedro.

TASACION
15-V-7592

Dentro de la Yglesia parroquial del sefior San Vicente de la noblé
y leal villa de San Sebastian, a quinze dias del més de may6 de mill y
quinientos y noventa e dos afios, se juntaron Domingo de Larracho y
Joanes de Arano, alcaldes ordinarios de esta dicha villa, y Joanes de
Afiorga y Antonio de Rorres, jurados maiores de esta dicha villa, vy
Martin Sanchez de Arriola y Pedro de Barrena, rregidores de ella, en
pressencia de mi Joan de Guarnizo escrivano del Rey nuestro sefior y
delnimero y consejo de la dicha villa; y en hoz y en nombre de ella
y de la dicha yglesia parrochial de San Vicente, de que son patrones,
para el efecto de ver, jurar e presentar el examen y aprecio que se ha
hecho del rretablo de la capilla mayor de la dicha iglesia fecho por
maese Ambrosio de Bengoechea, para |6 cual mandarén parescer ante
mi a Pedro Gonzalez de San Pedro, persona puesta y nombrada por
parte de la dicha Iglesia, y a Lope de Larrea ErziBa nombrado por parte
del dicho maese Ambrosio, y a Pedro Arhulo, tercero' puesto y nom-
brado por el dicho vicario general de esté obispado, a los quales sus
mercedes mandardn pressénten el examen y dpreciaciom hecho de dicho
rretablo y lo que demds en rrazéon de ello tienen qeu dezir y advertir
segun que oi, dicho' dia, con los susodichos se a tratado y conferido en
la cassa del ayuntamiento de la dicha viUa, en cuio cumplimiento los
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dichos maestros presentaron un escrito del dicho examen y aprecio
firmados de sus nombres segin que parescia, cuyO' thenor es como sigue :

En la villa de San Sebastian, a quinza dias del mes de mayo de
mill y quinientos y nobenta y dos afos, abiendo sido nombrados nos
Pedro Gonzalez y Lope Larrea, escultores vezinos de Taffalla y Salva-
tierra; yo el dicho Pedro Gonzalez por parte de los sefiores Patronos
y mayordomos de la yglesia parrochial del sefior San Vicente; e yo
el dicho Lope de Larrea por parte de Ambrosio de Bengoechea maestro
escultor, para ver y tasar un rretablo que el dicho AmbrosiO' de Bengoe-
chea tiene hecho y asentado en la capilla mayor de dicha yglesia, y en
cumplimiento del dicho nombramiento, nos los susodichos fuimos a la
dicha Iglesia e empezamos a ver y tasar la dicha obra y en ciertas piezas
de ella no nos conformamos y estuvimos diccordes por ser la dicha
discordia por las partes. Acudieron al ordinario de Pamplona para que
de officio nombrase tercero, y su merced del dicho ordinario nombro
por tercero a Pedro de Arbulo, vezino' de Briones; yo el dicho Pedro
de Arbulo, como tercero, bine a esta dicha villa y me junté con los
dichos Pedro Gonzalez y Lope Larrea en la dicha yglesa, y todos juntos
fuimos mirando toda la dicha obra, piegca por piegca, segun y como
verse deuia; y no tassando el San Sebastian principal ni las quatro ysto-
rias de la linterna, ni las dos ystorias de la Anunciacion y Adoracion de
los rreies, ni las dos ystorias del martirio del sefior San Vicente, porque
todas estas ystorias y sanctos, las dichas ystorias se an de hazer de
nueuo, e €l sancto se a de rreparar; todas las demas obras que estan he-
chas en el dicho rretablo, ansi de madera como asamblaje (no leido) y
lo deméas a la dicha obra preteneciente, fallamos que se an de dar bajo
juramente (que ante todas cossas para el dicho efeto hizimos) quatro
mill y seiscientos y sesenta ducados; y firmamos de nuestros nombres.—
Pedro de Arbulo.— Pedro Gonzalez de San Pedro.— Lope de Larrea
y Ercilla

Otrosi mandamos nos lo susodichos, se quiten quatro tablas que
estan en el banquillo' debaxo de la figura de San Sebastian y a costa del
dicho Maestro se pongan otras de buena madera y labradas de talla
como al presente lo estan, por quanto las dichas tablas estan corrutas
y carcomidas; dezimos las dichas tablas que estan debaxo de la linter-
na.— Pedro De Arbulo, Pedro Gonzalez de San Pedro, Lope de Larrea
y Ercilla

14






San Pedro de Vergara

(Libro de Fabrica).

1525.—El Auto de Visita de este afio (Visitador Bachiller Martin
Pérez de Villar, por el Revmo. Don Alonso de Castilla, Obispo de Caa-
horra y La Calzada) dispone el Visitador la construccién de una Capi-
Ua: "por quanto paresce que la dicha Iglesia tiene de provecho ciento
y cinquenta y tres mil e tantos maravedis... e la Iglesia tiene necesidad
de facer otra Capilla... por tanto mandé... a los perrochianos... que a
cabo de quince dias... se junten e... se ponga por obra e se haga la
dicha Capilla".

Al afio siguiente, 1526, se vuelve del acuerdo. "Otrosi parece (d'ce
el Auto) que entre los parroquianos de la dicha Iglesia habia algunas di-
ferencias sobre el hacer de la Capilla, y... querian hacer crucero”.

Al afio siguiente, 1527, se dice que "en el edificio e obra de la di-
cha Iglesia... dentro de quince dias... den a hacer al maestre cantero
la dicha obra". En Noviembre del mismo afio se habla de "la obra que
se hace", y del "maestro' que hace la obra". El Maestro de la obra en
1545, es Andrés de Yzaguirre, vecino de Azpeitia; y el Maestro que dié
la traza Miguel de Aguirre, vecino de Régil. En 1551 aparece fallecido
el Maestro Yzaguirre "a cuyo cargo era cerrar el crucero", y entra Do-
mingo de Guerra a sustituirle. Y en 1553 se habla de "cuando se acabd
la Capilla", y de las Capillas, que deben ser las del Crucero ya termi-
nado, "...armar la toba (boveda) de las capillas'. En la misma fecha
(fol. 149) se le Illama a maestre Pedro de Amézqueta, residente en El-
gbibar, para examinar la obra. Antes del fallecimiento de Maestre An-
drés de Yzaguirre, en 1550 habia sdo Ilamado desde Goyaz un "maes-
tro cantero que vino a mirar la obra". El afio del fallecimiento, 1551, se
Uamé, desde Eibar y Marquina, al maestre Martin de Albisua "para que
viniese a tasar la dicha obra", tardando cinco dias en el examen. En 1550
se habla ya de "cortar y labrar la madera del Coro", y en 1551 hay
partida sobre "cortar el maderamen para el crucero de la dicha Ygle
sia, ei el Coro"; mas varias partidas de tejas y lata,etc. En 1553 hay
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partida hablando de las dos ventanas grandes de la Capilla nueva (el
crucero), para donde Martin de Yzaguirre habia hecho algunos h'erros.

(Libro de fabrica).

Afio de 1526. (Fol. 78 vto.).— "Conozco Maestre Juan de Gante-
vecino de Vergara, que rescibi de vos Martin Martinez de Recalde e An-
tonio de Basalgaray e Joan Pérez de Olazabal, Mayordomos de la Ygle-
sia del Sefior Sant Pedro de la dicha Villa de Vergara, seis ducados de
oro, los cuales rescibo para en sefial e pago de las vidrieras que tengo
de traer mediante Dios de Flandes, con que lo que mas costaren de los
dichos seis ducados me han de pagar Vuestras Mercedes en trayendo las
dichas vidrieras; los cuales dichos seis ducados se pagaron por Martin
Martinez de Recalde para en pago de la manda que tiene fecha para la
obra de la dicha Iglesia. En fe de lo cual vos di este conoscimiento fir-
mado de mi nombre, ff a dos dias del mes de Junio de mill e quinien-
tos e veinte e seis aflos.— (Firma) Joan de Gante".

(Debajo): "Por el mes de Junio de 1528 afios se pusieron las d'chas
vidrieras que trajo el dicho Maestre Juan de Gante, que costaron por
todo trece ducados e quince tarjas, de los cuales le pagd Martin Mar-
tinez de Recalde otros seis ducados sobre los suso dichos, e las sesenta
e una tarjas se descontaron de los dineros que el Concejo debe a la Igle-
sia porque el dicho Maestre Juan los debia al Concejo de cierto alcance.
Juan Pérez de Olazébal (rubrica".

En 1527, fol. 81 vto. hay una referencia a la misma partida: seis
ducados que dieron a Maestre Juan de Gante por unas vidrieras que ha
de traer de Flandes...". En 1533 aparece el Gante como Mayordomo de
la Iglesia ("Juan Pérez de Olazabal, bolsero, e Maestre Juan de Gante e
Fortuno de Oruesagasti, Mayordomos de la dicha Yglesia del afio pa-
sado de M. DXXXII afios").

Una vez mas se le ve también de Mayordomo de la Iglesia con N.
de Monasteriobide.

A juzgar por el apellido y por las comisiones que despacha en Flan-
des, sin duda se trata de un flamenco venido' por estas tierras quizas
a la sombra del Emperador Carlos V, quizas en la corriente inmigrato-
ria de los artistas hacia la Peninsula. Su titulo d. "Maestro" revela a
un artista. “Pintor?, £escultor? Quizas mejor escultor. En Vergara exis
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te tradicion de que la Imagen primitiva de San Miguel, fue obra de un
Juan de Gante. De la devocion del pueblo a San Miguel y de la conve-
niencia de erigirle un Altar al Santo Arcangel, se traté6 en una Visita
Pastoral del afio de 1517. El Ob spo era Don Juan Castellanos de Vi-
[lalba, hermano del tristemente célebre Coronel Villalba, de la guerra
de Navarra. La partida esta entre los mandatos, en el fol. 19 vto. "...le
hagan altar... y le hagan Retablo segiin bastaren las limosnas... e Su Se-
floria concedi6 XX dias de perdon a cualquier que diere limosna para
el dicho Retablo". ElI Altar actual es del siglo XVII, con una imagen
estilo Gregorio Hernandez. Habria que averiguar en Vergara qué fun-
damento tiene la noticia de que el Gante hizo la imagen primitiva de
San Miguel. Es interesante que esta imagen se hizo en los mismos afios
aproximadamente en que se tall6 el Altar Mayor. ~Tendria parte el
flamenco en esta obra?

(Libro de Fabrica).

Afio de 1552 (fol. 152).—"Cargo. Primeramente se hace cargo, que
en una Misa Nueva que se dixo para el gasto de las filateras, fuera de
las mandas que se hicieron, las quales no estdn cobradas, hubo de con-
tado se's mill e ciento e quarenta maravedis".

(Fol. 152 vto.).— "Descargo. A maestre Martiii de Ofate, pintor,
di por cuenta de las filateras, y por comision de maestre Domingo de
Guerra, por pintar las paredes de la Iglesia, veinte e cinco ducados. Hay
conoscimiento de ellos ante Pero Fernandez".

Y siguen varias partidas de abonos a varios "por deuda de maestre
Domingo de Guerra", "por deuda que debia maestre Domingo de Gue-
rra a cuenta de su recibo”.

La fecha es de cuando se acabaron las obras del Crucero o de las Ca
pillas, que las hizo Dom'ngo de Guerra, y donde se habian de instalar
varios Altares. Por el texto primero se ve que las filateras se estan ha-
ciendo a costa de mandas y Misas Nuevas. Igual que en su dia se hizo €l
Altar Mayor, por cuenta del buen Pero Ibafiez de Larrinaga. “Las fi-
lateras de esta fecha se referiran a los nuevos Altares?
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(Libro de Visitaciones).

* (Fol. XXVI vto.).— "Yten para pagar los trece mill e quinientos e
treynta e seis maravedis contenidos en el primero capitulo de nuestro
descargo de las filateras, traspasamos al dicho m(aese) Pedro de Esaburu
en los rescibos que Martin, Martinez de Jauregui e Pedro Ybafies de
Larrinaga dieron en el afio pasado para la dicha Yglesia, y en los ytenes
p(uestos) en el dicho memorial y estan puestos por pagados en el mar-
ge los quales dichos ytenes estdn desde la novena plana atras de esta
en adelante... lo que asi traspasamos al dicho Maestre Pedro los dichos
XIT.DXXXVI.

Descargo. Primeramente a Maestre Pedro' de Esaburu por las fila-
teras, doce mill maravedis de buena, que montam tornados a la moneda
de latierra, XI11.DXXXVI.

Yten mas costo el dorar de las dichas filateras treinta e ocho du-
cados.

Yten mas al examinador que traximos para examinar las dichas fi-
lateras, la costa de un dia, que no quiso rescibir mas L mrs.

Yten mas a entallador que nos ayudd en dos dias, cada dia un real.

De clavos e fierros para las dichas filateras docientas e siete m.

Mas se gasto de pan e vino para los que nos ayudaron a poner las
dichas filateras sesenta e quatro mrs.

Mas de la costa que hizo Maestre Diego en casa de Domingo Mar-
tines consagrado setenta e seys tarjes.

Yten mas por llevar las filateras a Vitoria tres reales...

Yten mas por traer la filatera mayor de Ofate VII mrs.

Yten mas por llevar la d'cha filatera a Vitoria, tres tarjes.

Yten mas por traer las diez filateras de Vitoria tres reales.

Yten mas a Pedro de Sagastizabal por hacer dos lanternas para su-
bir las filateras e por ayudar en un dia, doce tarjes.

Yten mas costo el adrezar el altar de Sant Juan dos canteros e me-
dio, quince tarjes.

Yten mas una moza que nos ayudé a su costa en el adrezar del di-
cho altar XIII mrs.

Yten mas al examinador del retablo de San Juan, le dimos ocho
reales.
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Yten mas treynta tarjas que gasté quando fuy a Ofate (sic) por exa-
minador, treynta tarjas.

Yten quando fue el hijo de Domingo Martinez a Vitoria para que
trajiesen el retablo.

Yten cient maravedis de Garcia de Lesarri que fue (?) a Maestre
Pedro por facer bueno el trespaso porque mostré el dicho Garcia el co-
noscimiento como los tenia prestados.

Advertencia—Estas cuentas son del afio de 1517-1518.

En el mismo afio de 1518 hay en el fol. XXV una partida que di-
ce asi:

"Garcia de Lesarro zapatero debe cient maravedis de los quales mos-
tro un conoscimiento de como los tenia pagados, e yo los puse de mi
bolsa para hacer bueno el trespaso que ficimos a Maestre Pedro de Esa-
buru que se los desconte de un sayo de su mujer".

Fol. 50.— "Mas pagué a m(aese) Pedro entallador por un diay medio
que trabajé en poner los marcos e ventanas de los dos armarios con el
comer, doce tarjes". (Fecha de la partida, 1520).

Fol. 109 vto. (1544).— "Yten queda de provecho demas de los sobre-
dchos quatrocientos ducados que mandd Pedro Ybafiez de Larrinaga pa-
ra dorar el retablo del altar mayor de la dicha Iglesia que el dicho Pe-
dro Ybafiez hizo a su costa, e son a presente de cargo de Dofia Mar-
guesa de Mallea heredera universal del dicho Pedro Y bafez...".

Fol. 113 vto. (Afio 1545).— "Mas quedan de provecho para la dicha
Yglesiay en su fuerza y vigor los ciento y cinquenta mil maravedises que
mando en su fin y muerte Pedro Ybafiez de Larrinaga para pintar el
retablo de la dicha Yglesia, los quales mrs. son a cargo de Dofia Marina
Lopez de Mallea universal heredera del d'cho' Pedro Ybafiez de Larri-
naga, a la que mandd el Sefior Visitador haya de traer dentro de veinte
dias primeros...".

Fol. XIX vto. (1517).— "...solia haber invocacion de S. Miguel...
le hagan Retablo...".

Fol. XXVIII (1518).— "Yten mas costo el aderezar el altar de San
Juan dos canteros y medio, quince tarjas". "Yten mas el esaminador del
Retablo de Sant Juan le dimos ocho reales".
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OBRAS DE ARTE Y ARTISTAS

(Extracto de los Libros Parroquiales)

1549,— "Juan de Mendiolae Domingo Gil pagaron a Miguel de Elez-
puru manobrero (Mayordomo) para hacer la Cruz de plata e la campa-
na menor, once ducados que costo".

"Juan de Echeberria de suso pago a Miguel de Elezpuru Manobrero
un ducado (“de donativo?) para pagar la Cruz de plata e la campana

menor".
1554.— Visita Pastoral del Obispo de Pamplona D. Alvaro de Mos-
coso.: En el auto figufa esta part'da: "Sacramento. Primeramente visito

el Santissimo Sacramento, el qual esta en una alazena de piedra al lado
delAltar Mayor, dentro de una custodia (coponcito) de plata dentro en

"

un cofre (de madera) harto viejo sin cerradura ni llave...". Entre los
Méandamientos de la Visita figura el siguiente : "Otrosi se haga un cofre-
cico' para el Sagrario, de hasta un palmo en quadro, aforrado de algu-
na seda por dentro, y por fuera con su cerradura y llave".

1556.— Auto de Visita : "Sacramento. Primeramente visito el Santissi®
mo Saeramento, el qual esta en una copita de plata dentro de un cofre-
cito en el Sagrario que esta al lado del Altar Mayor". Entre los Man-
datos, lo siguiente: "Otrosi mandamos que la copita del sacramento y
la puerta de la Sacristia se hagan luego, como quedo concertado con el
Retor".

1558.— Entre las cuentas: "Otrosi el cajon donde de presente esta
el Santisimo Sacramento (el cofre sin duda) y la doradura del costo die-
ziocho reales...".

1560,— Auto de Visita; en la averiguac'én de cuentas se lee: "Ha-
ber pagado... la suma de ocho ducados al Maestro que obro el Sagra-
rio, el qual costo diezeocho ducados; péro dellos diez ducados pagaron
los del pueblo y clerigos graciosamente por la dicha Iglesia...". (1562,
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en Mandatos de Visita se dice: "El Retor sea obligado a... hacer su ple-
garia por el buen suceso del Concilio y salud del Prelado").

1575.— "Yten dan por descargo haber gastado de la primicia del afio
selenta y c'nco que la tuvo arrendada el Retor, cinco ducados al pintor
gue hizo el Retablo de la Yglesia, y fue por principio de paga, y esti-
mose en noventa y un ducados y medio, y el pueblo ha de pagar la
mitad".

1576.— "Yten ha dado el dicho Maestre Cantero (Miguel de Elez-
puru, que aquel afio tenia arrendada la Primicia y administraba el di-
nero de ella) del aflo de setenta y seis... cinco' ducados, que el dicho
canteroha de dar al pintor por pago del Retablo que ha hecho nueva-
mente".

1580.— Visita. En las cuentas correspondiente al afio 1579, se lee:
"Yten dan por descargo veinte ducados que han dado al pintor para que
en parte de pagp de los treinta y cinco ducados y ocho reales y un quar-
tillo que se le debian...". Entre los Mandamients: "...se mude la Pilla
Baptismal haciendola nueva, porque esta quebrada”.

1585.— Visita. En las cuentas: "Yten treintay cinco reales que gas
taron en la piedra de la Pilla...".

"Yten cinco ducados que dieron a Miguel de Olacarain (sic) pintor
para en parte de pago del Retablo". (Corresponde al afio 1581). "Da
por descargo c'nco ducados que dio y pago al Miguel de Olagabal pintor
para en pago de la pintura del Retablo dela dicha Yglesia'. (Corres-
ponde a 1583). "Yten cinco ducados y ocho reales que dio y pago a Mi-
guel de Olacabal pintor".

1590.— Visita. En las Cuentas lo siguiente: "...por la pintura y
doradura d>go por la mitad de la pintura y doradura del Retablo Ma
yor (ya no' la obra de pintura de las tablas) de la dicha Yglesia'. Otra
partida dice: "Mas da por descargo quarenta y cinco ducados y ocho
reales y un quartillo que ha dado y pagado a Concejo desta Tierra
por otros tantos que la debia la Iglesia por la mitad de la pintura y do-
radura del Retablo Mayor dela dicha Iglesia y que por ella pago (an-
ticipo) el dicho Concejo al pintor". (Al margen): "Pintor. Fin de pago
de la pintura del Retablo con quarentay cinco ducados y ocho reales que
se han pagado al pueblo".

"Mas veinte reales de los yerros de encima del Retablo y Altar Ma-
yor y de SantissmO' Sacramento”.
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Entre los Mamdamientos hay el siguiente: "...Viernes en todo el dia
el Retor so pena de Excomunion, quite los vestidos y toca a la Imagen
de Nra. Sra. y no los consienta poner mas, porque esta mas vistosa con
su ropaje de escultura". (El Visitador es el Lic. Phelipe de Obregon a
nombre del Prelado Antonio de Zapata). "Yten que el Retor haga echar
unos clavillos en donde faltan en la Cruz de plata, y poner una Imagen
de Nra. Sefiora en ellay linipiarla con mucho. cuidado y comodidad y
brevedad".

1604.— Visita. "Cruz. Mas da por descargo treinta ducados que pa-
go a Matheo de Garate platero por hacer la Ymagen de plata dela Ma-
dre de Dios y dorarla, y limplar la Cruz y ponerla toda ella como nueva,
como se mandé en la Visita pasada...". Mas cierta cantidad "en traer la
Cruz de plata".

(En el libro de Visitas faltan algunos pliegos entre 1609 y 1618. El
libro de cuentas, bautizados, etc, registra lo siguiemte entre ambas fe-
chas):

1609.— "Pedro de Abaria gasto diez y ocho reales en tres dias quan>
do fue a Oyarcun por la licencia para hacer el Retablov.. seis reales por
dia". (El Retablo de que se trata, es el de San Lorenzo, como se vera).

"Domingo de Ercilla pagd diez reales de quando fue Pedro' de Aba-
ria a Oyarcun a Su Sefioria por la licencia para hacer el Retablo".

"Juan Martin de Mendiola ha pagado treinta ducados y quatro rea-
les a Matheo de Garate platero d Tolosa por la Cruz qu costo treinta y

dos ducados...". (La Cruz de plata desapareci6 en la guerra de la Inde-
pendencia).
1607.— "...doce (ducados) dieron a Fermin de Yrazusta y a Maese

Miguel de Yrazusta por hacer los caxones (de la Sacristia sn duda)".
(Y siguen varias partidas mas de lo mismo).

1610.—"Yten mas pague dos reales por la obligacién que se hizo con
el Maestro (Hieronimo de Larrea, como se verd) que hace el Retablo".
(Al margen): "Mas yo el Retor gasté ocho reales quando fui a Tolosa a
fenecer cuentas con Hieronimo de Larrea escultor de Tolosa Mas dos
reales por la carta de pago...".

"Yten yo Don Pedro de Echeverria pague tres ducados a Matheo

de Garate platero de Tolosa por el Copon que esta en el Sagrario para
el Ssmo. Sacr.".
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"Yten mas yo el dicho Rector primiciero he pagado diez y ocho rea-
les a Matheo de Garate platero de Tolosa por la Cruz, la cual cuesta trein-
tay dos ducados...".

"Yten mas doce reales por ir yo el dicho Rector a Tolosa por la Cruz
dos veces". (Sin duda son resimenes de cuentas antiguas).

1611.— "Yten mas Martin de Mendiola (Mayordomo) puso y gasté
doce reales a cuenta de Juanes de Maiz de cuando fulmos a Tolosa pof
elRetablo".

"Yten una quarta de havena que Martin de Mendiola. llevé a Tolosa
para las cabalgaduras cuando fuimos a Tolosa por el Retablo".

1612.— "Yten mas ha pagado Juan de Avallia siete ducados y ocho
reales a Hiei'onimo de Larrea escultor de la Villa de Tolosa para en
cuenta y pago del Retablo que hizo para la Iglesia...".

"Yten mas... ocho ducados a Hieronimo de Larrea etc." (ut supra).

"Yten mas... a Hieronimo de Larrea etc. (ut supra) ...siete ducados
y ocho reales...".

1613.— "Sea memoria como la obra del Seflor Sanct Lorenzo se
examind en ochocientos y noventa y dos reales, en diez del mes de Di-
ciembre del afio 1612".

1618.— Visita. "Yten da por descargo quarenta y tres ducados y sie-
te reales que han pagado a Geronimo de Larrea y a su hijo Mart'n de
Larrea, escultores vecinos de Tolosa, por un Retablo colateral del Sefior
San Lorenzo que hicieron para la dicha Parroquial... los quales son ade-
mas de treinta y siete ducados y cinco reales que Don Pedro de Echeve-
rria Rector... dio' por descargo en las quentas del afio pasado de mil y
seiscientos y catorce como consta y parece por el examen que se hizo
deldicho Retablo; de las personas nombradas por parte del Rector y
Mayordomo fue Prudencio de Durana, vecino de la tierra de Cumarra-
ga, y por parte del d'cho' Maestro Juanes de Basayaz vecino de la Villa
de Tolosa...". "Yten se le reciben cinquenta y quatro reales que han
pagado la escritura de examen y carta de pago del dicho Retablo". (Se-
gun otra partida de 1625, el examinador Prudencio de Durana vino de
Villarreal).
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ADDENDA A LAS PARTIDAS DEL RETABLO DE
SAN LORENZO

"Nos el Licenciado D. Miguel de Yillaviciosa... Visitador General...
por el Illmé6. Sr. D. Fray Prudencio de Sandoval... mandamos pague el
Rector de la dicha Iglesia, al qual y a Juanes de Ayesta Mend'ola mul-
tamos en dos ducados por haber hecho de su autoridad sin licencia del
Ordinario el nombramiento de off'cial para tasar el Retablo de S. Lo-
renzo que se hizo para la dicha Iglesia, los quales applicamos a ella y
con esto se admite la partida de dicho Retablo...".

(El oficial tasador de referenc’a es, como sabemos, Prudencio de
Durana, de Villarreal de Urrechua, oficial nombrado por la Parroquia,
en contraposieién a Juanes de Basayaz, vecino' de Tolosa, nombrado por
el artista constructor del Retablo Hier6nimo de Larrea con su hijo Mar-
tin de Larrea, ambos vecinos de Tolosa, como sabemos).

Después de las cuentas de 1627, y en medio del Libro de Visitas, hay
un auto de Visita de 1540, donde se lee 16 sguiente: "Primeramente el
Santissimo' Sacramerito, el qual estd en un Sagrario de piedra con su
reja de hierro e llave, dentro del qual estd una arquita de madera pin-
tada, sobre una ara e corporales, dentro de la qual estaba otra caxita de
plata redonda con su cobertor... dentro de la qual estaba el Santissimo
Sacramerito entre unas hijuelas". "Yten visito los Altares, los quales son
tres: el principal es de la Advocacion del Sefior San Miguel; los otros
spn de Nra. Sefiora e de San Llorente, y todos con sus Y magenes de
bulto e sus tabernaculos". En el inventario figura: "Yten una Cruz de
madera buena". Y prosiguiendo hay esta otra partida: "...parece que
la dicha Iglesia tiene quatfocientos e trece ducados e diecinueve tarjas
e medio, de los quales tiene dados para la Cruz a Miguel de Estensoro
platero cinquenta e dos ducados”.

Prosigue. 1633.— Visita. (Al margen): "Obras”". Texto: "Que se ha-
ga un Relicario (Sagrario de madera s!n duda) para el Santisimo Sa-
cramento”.

1647.— Visita. Entre los Mandatos: "Prhneramente que se haga un
Taberndculo, de manera que esté con la decencia debida el Santissimo
Sacraménto con la maydér comodidad que fuere posible...".
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(Las partidas siguientes son del Libro que sigue a partir de 1658).

1658.— "Primeramente da podr descargo haber pagado a Juan de
Arenas Maestro platero vecmo de la Villa de Tolosa, por la Custodia
de plata que hizo... para traer el Santissimo Sacramento el dia de Cor-
pus... y dos varas de tefetan para poraer en el Sagrario...". "Yten diez
reales de a ocho ... .. y al escultor que vino... a esaminar el Sagrario...".
"...sibio el dicho Retor un recibo de Juan de Arenas platero, de ochenta y
cuatro reales de plata por haber pagado del precio y valor de una Cus-
todia de plata".

1664.— Visita. Mandato: "...que con el caliz pequefio... se le haga
un pie a la Custodia".

1666.— "Yten d'o dos pesos a Ignacio de Mendizabal Maestro Ar-
quitecto vecino de la Villa de Orendayn que... vino a rrexaminar el Sa
grar'o... a una con Maese Juan de Cialzeta maestro Arquitecto vecino de
la Villa de Astiasu...". "...a Juan de Arenas platero... nueve reales de
a ocho por el pie de la Custodia..". "...mas quatro reales para enviar
otro propio a Ayndoain a Pedro de la Tixera escultor para que viniera
a esaminar el Sagrarr'o...". "Yten un real... en dos viges... a Tolosa por
orden del Diputado General, juez nombrado por el Vicario' General en
los pleytos que traian con Martin de Mendizabal sobre el Sagrario y
obras de Canteria...". "Yten... diez y seis reales a Esteban el Escultor
de Ichasondo".

1683.— Visita. "Yten mandamos que se haga una Efigie del Santo
Crucifijo para ponerse en el remate del Altar Mayor...".

1685.— "...Pago a Gabriel Arza Maestro Escultor vecino de la Villa
de ldiazaval... para en sat'sfaccion de treinta pesos en que se trujo una
efigie y bulto del Santo Cristo para poner sobre el Altar Mayor...".
"Yten... a Joan de Gaztafiaga marido y conjunta persona de Cathalina
de Mendizabal, heredera de Don Thomas de Mendizabal, Rector que
fue... para en satisfaccion de setenta y dos ducados en que con dichos
herederos se gjustd el Sagrario y Tabernaculo que esth en el Altar Ma
yor, que lo hizo hacer dicho Rector" (y debi6é anticipar el importe).

1686.— "Yten doce ducados y medio... a Joan de Gaztafiagay su mu-
jer,, para en pago de setenta y dos ducados... por el Sagrario". "Yten
catorce pesos y medio... a Antonio de Bereterechea pintor por encarnar
y dar color al Santo Cristo que estd sobre el Altar Mayor". "Yten por
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una arquilla que se hizo hacer para Custodia del Santissimo... y mas
su cerraxay Uave...".

Nota: En una liquidacion de cuentas con referencia a los afios 1679
y 80 aparece que en el Trihunal Ecles-astico de Pamplona se litigd un
pleito "sovre la obra y sagrario desde el afio sesenta hasta setenta y cin-
co, donde se hizo constar": "Asi bien consta y parece que el dicho
Rector Don Thomas de Mendizabal y Martin de Mendizabal su herma-
no y heredero hicieron un Sagrario con escultura y arquitectura por or-
den del Sr. Dr. Don Pedro de Sarabia Visitador... y dicho Sagrario... se
tasd en dos mil y quinientos y veinte reales... en liquido... dos mil y
trescientos y treintay dos reales...".

1715.— "Yten quince reales que costé el color que se dio ala urna".
"Noventa reales pagados a Martin Antonio de Aliri escultor por la ma-
nufactura de tres puertas de la sala y entrada y las ventanas del cuarto
de abajo (de la Casa Rectoral)".

(Lo que sigue es del Libro tercero de Fabrica).

1728.— ". ..Doscientos y setenta reales pagados a Francisco de Agui-
rre, vecino de la Villa de Villafranca, por sobredorar el Sagrario de la
dicha Parroquial...".

1729.— "Yten otros veinte y dos reales... a Juan de Olasagasti maes-
tro Cantero por... dos diag y medio en componer los dos Altares, del Ro-
sario y S. Lorenzo". "Yten ciento y veinte reales... a Martin de Aliri
Maestro escultor, por dos frontales... en los sobredichos Altares del Ro-
sarioy S. Lorenzo".

La gran noticia. 1746.— "En la Casa Rectoral... a primero de Agosto
de 1746... se juntaron... a fin de liquidar cuentas de lo que ha puesto
en comprar del Retablo que estd al presente en el Altar Mayor... con
Don Migued de Argaya, y se liquidé como sigue: ...Seiscientos y noven-
ta reales pagadog por el Retablo del Altar Mayor... que por orden de
los Patronos de esta Iglesia y Villa se truxo de la Villa de ldiazaval.
Sesenta reales por la conduccion... desde dicho ldiazaval a esta Igle-
sia. Setenta y nueve reales pagados a tres escultores, dos canteros y otro
pedn, en dos dias por la colocacion de dicho Retablo... y ademas diez
y ocho reales por la comida de los tres escultores”.

1752.— "Treinta y tres reales... en doce barras de fierro para coser
el Retablo... pagados a Francisco de Yrimo Maestro herrero de Lego-
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rreta’. "Doce reales a. Juan Bta. de Ansorena Arquitecto, por coser di-
cho Retablo".

1755.— "Otros catorce reales para otra licencia de dar el Sagrario
viejo".

1769— Limosna "para adornar el Altar de San Lorenzo..." "...el
pintar el colateral del dicho Altar de San Lorenzo, encarnar su bulto,
dorar su perficies (sic) y pintar €l zécalo del Altar Mayor ..". "Ciento y
setenta y c'nco reales a Juan Antonio de Uzcurun, maestro de obras, ve-
cino de Asteasu, por un Lavatorio nuevo... para la Sacristia’.

1827.— "...A Juan Bta. Sanoner, Maestro Escultor, de naci6n ae
man por... la palma de San Lorenzo...".

"Quenta separada que se le recive a Dn. Migl. de Argaya Beneficia-
do de Alzaga— En la Casa Rectoral de la Noble Villa de Alzaga a pri-
mero de Agosto de mil setecientos quarenta y seis, ante mi el Notario
Apostélico y testigos infrascritos se juntaron los Sefiores Dn. Joseph de
Aguirre Rector prop'o de la Iglesia Parrochial de ella, Joseph de Arrue
Alcalde hordinario de dcha. Villay Antonio de Ayesta Mayordomo ac-
tual secular del haber y rentas dela Fabrica de dha. Iglesia, a fin de
liquidar quentas dello que ha puesto en el retejo y composicién de los
tejados de dha. Iglesia y compra del Retablo que esta al presente en el
Altar Mayor dé dha. Iglesia, con Dn. Miguel de Argaya, y se liquidd
coind sigue :

Seiscientos y nobenta reales pagados por el Retablo del Altar Ma
yor de esta Iglesia qie por orden delos Patronos de esta Iglesia (Péarro-
co, Alcalde y Mayordomo, que en otros asientos se llaman asi patronos
mere legos) y Villa se trujo dela Villa de Idiazabal —690— Sesenta rea-
les jjor la conduccion de dho. Retablo desde dho. ldiazabal a esta Igle-
sia —060— Sesenta y nuebe reales pagados a tres escultores, dos can-
teros y otro peon en dos dias por la colocacién de dho. Retablo en esta
dha. Iglesia, y ademas diez y ocho reales por la comida de los tres es
cultores —069—. Once reales pagados a dho. peon por el dho. trabajo
y embarazo de otros dos dias —011—... Firmaron sus mercedes savo
dho. Antonio de Ayesta que dijo no saver, y a su ruego firmé uno de
los testigos que fueron Miguel de Elizegui y Ignacio de Altolaguirre ve-
cinos y estantes en esta dha. Villa...". (El Miguel de Argaya es Befiefi-
ciado de la Parroquia; a afio siguiente es Rector interino, y en 1749
Rector efectivo).
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En 1752 hay una partida de Data, que dice asi: "Treinta y tres rea-
les puestos en doce barras de fierro para coser el Retablo de dha. Igle-
sia y pagados a Francisco de Yimo maestro herrero vecino de Legorre-
ta —033—. Doce reales pagados a Juan Bautista de Ansorena Arquitec-
to, por coser dho. Retablo +—012—".

En 1753 (Rector D. Juan de Argaya) se estda haciendo la béveda de
la Iglesia; la hace "Juan Bautista de Zumeta, maestro Albafiil questa
gjecutando la Bdbeda desta dha. Iglesia’. Es vecino de Tolosa

En 1755 se "da" (regala) el Sagrario Viejo (fecha indudable de la
colocacion del nuevo, que bien poco vale. No se dice a quién se le "da"
el anterior.

En 1756 hay otra cuenta, que dice: "Setecientos y nobenta y un
reales entregados a Juan Anton*o de Mayz Maestro Arquitecto, vecino
dela Villa de Beasain, para en parte de pago de los mil y treinta y cin-
co rrs. que importé la cajoneria que dho. Mayz ha ejecutado para esta
dha. Iglesia". (Sacristia).

"La efigie del Santo Crucifijo para ponerse en el remate del Altar
Mayor", la mandd hacer el Visitador General, el afio de 1683 ; y se ge-
cuté en 1685. Es obra de "Dan'el Arza, Maestro escultor vecino de la
Villa de Idiazabal".

En unos autos de 1664, se habla del Sagrario "con escultura y arqui-
tectura" hecho por "orden del Sefior Doctor D. Pedro de Sarab'a, Visi-
tador General"; fue tasado por orden de otro Visitador General "Doctor
Don Cristébal de Gayarre... en dos mil y quinientos y veinte reales".
No se dice quién fue el escultor. Pudo ser el Arza. Ni se dice la fecha;
pero aparecerd por el Auto de Visita, en algin Libro anterior.






Lezo'ko Gurutze Santua

Lezo'k ba'du zer bat, ia mundu guztian bere izena zabaldu diona:
Gurutze Santua.

Zer du, ordea, Lezo'ko Gurutze Santuak orren izen ezaguna baz-
tarretan izaték6?

Irakurle: ba'dakit, zer esango didazun berealako batean: "lzen be-
reko zortz'ko romantiku bat, ogeigarren gizaldi asieran munduan zear
asko ta asko kantatu izana: "El Cristo de Lezo". Orrek eman zion nun-
bait olako izen ezaguraa gure erriari”.

Ez dago gaizki erantzuna.

Izan ere, gure gazte-denboran Euskalerriko Piano guztietan —eta
berd'n Madrid'ekoetan ere— etzan izango neskatxa piano-jotzallerik, be-
re lenengO' saioetan "El Cristo de Lezo" zeritzan zortziko romantikoa jo-
tzen etzuanik. Jo eta kantatu :

Alienta, pecho mio,
que en ti tiene un hogar,
con ellay con mi madre,
el Cristo del Lugar!

Ez dago gaizki erantzuna berealako baterako.

Bafian zortziko ori sortu bafio ondotxoz leenago ere, izen aundikoa
zan Euskalerri guztian Lezo'ko Gurutze Santua. Erriak, gure erriak lee-
nagotik zeukion jaiera. Zergatik?

Ez da errez esaten. Nola-nai dala, "lekuak" asko egiten du. Lau sei,
zortzi gizalditan "pelegrinazioz" Frantzia'tik, kosta-bidez Konpostela'ra
zijoazenak, Lezo'n —Gurutze Santuaren Elizaren ofietan ain zuzen—
batela artu bear izaten zuten —"Pasaia'’ko batelera sonatuak"— "Pasaia"
batetikan bestera igarotzeko —Lezo'tik Errera'ra, alegia—; eta olako
beste lekuetan bezela, zalantzarikan gabe, gure Gurutze Santuaren Eli-
za, Elizaz gafera "Etzandegi" ere ba'zan —gaba igarotzeko lo-leku ale-
gia—. Eta ola izanik ez da arritzeko, pelegrinariak leku oni eta berta-
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ko Gurutze Santuari jaiera ta debozio artzea. Eta pelegrinar'ekin ba-
tean, baita inguruetako euskaldunak ere. Batez ere, Gurutze Santu bera
bere artez dan bezelako' irudi ta imajin berezi-berezia izanik.

Izan ere alaxe da. Artez, Gurutze Santu gutxi izango da gure ingu-
ru otan, irudi-imaj'fiez, Lezokoak afiako malla gorea duanik.

Ikustagun. "Gertatu" bat esango det gaur nik emen. Gaur omen-aldi
egiten diogun Salaberria'tar Elias zanari gertatua, ain zuzen.

Udazken bat omen zan —neri Pildain Obispo lezuarrak esana—.
Orain bezelaxe, udazkena, urteak dirala ezik. Opor-aldia, beti bezela
Lezo'n igaro ondoren, gure Elias Madrid'era, bere lanetara joan zan.

Madrid'eko bere lagunak an zeuzkion itxaroten, urteoro bezela. Aien
artean, Don Ramon Menendez Pidal Maisua.

—Don Ramon: oraingoan gure erriko gogoangarri bat dakarkiot.
Gure erriko Gurutze Santuaren foto polit bat.

(Menendez Pidal, arrituaren gisa, fotoari begira. Eta ELas, gafetik
Maisuaren ixil-unez arriturik bera ere).

—Gustatzen, Maisu?

—Gustatzen eta arritzen... Zer Gurutze Santu da au?

—Gure erriko Gurutze Santua, arren!

—Kantuz "El Cristo de Lezo" kantatzen zaion ori?

—Orixe ta bera. Zerbait arrigarri arkitzen al-dio, Maisu?

—Zerbait bakarrik ez. Asko. Munduan ez nuan uste, Kristo afeita-
tufik, Krakovia'ko bat besterikan zanik... eta ona emen, Krakovia'ko-
ez gafiera beste Kristo "afeitatu” bat, munduan neretzat bigarrena. Afei-
tatua: erromatar senadore bat iduri... Kristo guzt'ak —nazaretar beze-
la— bizardunak azaltzen zaizkigu. Afeitaturik —erromatar-amtzekorik—
neretzat bat bakarrik zan munduan. Gaur zuk erakutsi didazu bigarre-
na: "El Cristo de Lezo" dalako zortzikoa orain irurogei urte neskatxa
romantikesak kantatzen ziotena.

Elias'en arrimena aundia izan bide-zan. Artean berak ere igerri gabe
zeukan, bere erriko Gurutze Santuaren detallea: bizarrik gabea, afeita-
tua izatea. Guretzat detalle txikia; bafian Menendez Pidal jakintsu-
-jakintsuarentzat, beste munduko berri berezi-berezia.
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Lezo'ko Gurutze Santua bera dan bezelaxe: berezia. Eta guzti ori,
besteak beste: bere arte estilizatu f'n-fifiari-ta ikuturik-egin gabe. Ortaz
ere esan-bearrik asko izango® bait-litzake, asi ezkero.

Bafan gaurkoz uztagun gauza bere ortan.






Un Cristo, sn barba, recién descubierto en
Azitain, Eibar

Un Cristo, sin barba, afeitado, ha sido hallado en la iglesia del ba-
rrio' eibarrés de Azitain. El descubrimiento, que desde el punto de vis
ta arqueolégico nos parece sensacional, se debe a ese gran investigador
de las artesy de las letras que es don Manuel de Lecuona.

Los no iniciados se preguntaran por qué es sensacional tal descu-
brimiento, a lo cual contestaremos que el Cristo descubierto hace unos
dias en el barrio de Eibar es el tercero de los existentes en todo el mun-
do. Sdlo tres Cristos se conocen hasta ahora que estén sin barba: uno
de Cracovia, el Cristo de Lezo y este recientemente descubierto.

Para conocer los detalles de tal hallazgo arqueoldgico nadie mejor
que el propio don Manuel Lecuona, a quien lo mas seguro mas de una
vez volveremos a recurrir.

—Don Manuel, icomo fue el hallazgo?

—Una comision episcopal nos llevd dias pasados a realizar un exa-
men de ciertas obras de reparacion, que ejemplarmente se estan llevan-
do a cabo en la iglesia de Azitain, a las afueras de Eibar. (Convendra
aclarar que don Manuel forma parte de la Comision Diocesana de Arte
Sacro). Y cuando examinada la parte constructiva nos dirigimos a ver el
lote de iméagenes, retiradas del lugar de la obray reunidas en sitio apar-
te, al contemplar el ejemplar de tamafio natural del Cristo, que hasta
ahora se ha conservado en la sacristia, nos llamé la atencién lo liso de
la parte de la barba del Sefior crucificado. Inmediatamente entramos en
sospechas de que la mano de pintura negra que en aquella parte queria
remedar la presencia de la barba podia ser una superposicién posterior
—muy posterior— a la talla de la imagen y a su policromado definitivo.

—iQué examen técnico se llevd a cabo?

—Un trozo de guata impregnada en una preparacion técnica usual
para estos casos, y aplicada en el liso rostro, Se encargé de eliminar la
basta pintura negra, dejando a la vista una piel del mismo color que el
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resto de la cara 'y cuello. Se trata, pues, de un Cristo perfectamente ra-
surado, igual que el conocidisimo ejemplar de Lezo; aparte el policro-
mado de todo el cuerpo, que en el gjemplar de Lezo es oscuro, mientras
e» nuestro caso es claro.

-—Habldbamos antes de la importancia del hallazgo. Califiquela

—EIl caso, como le digo es rarisimo. A nosotros nos confirma en
esta apreciacion cierto autorizadisimo dictamen, que conocemos por re-
ferendas de primera mano, concretamente sobre el caso de Lezo. El dic-
tamen es nada menos que del poligrafo don Ramén Menéndez Pidal.

Las circunstancias del dictamen, segin nos la cuenta el propio don
Manuel Lecuona, podemos resumirlas asi:

El gran amigo y admirador de Menéndez Pidal, el pintor lezoarra
Elias Salaverria, a la vuelta de unas vacaciones veraniegas en su pueblo
natal, al reintegrarse a Madrid tuvo el gesto galante de obsequiar al
maestro con una buena fotografia del famoso Cristo de Lezo.

A la contemplacion de la fotografia, Menéndez Pidal pregunto:

—Amigo Salaverria: £Pero este es el Cristo de su pueblo? ~El del
zortz ko? iEl Cristo de Lezo?

—EIl mismo—respondi6 Salaverria—. £Le extrafia?

—Y tanto como me extrafia —afiadié Menéndez Pidal—. Es el se
gundo caso de Cristo "afeitado" del que tengo noticia. Hasta ahora no
sabia mas que de cierto ejemplar existente en la ciudad polaca de Cra-
covia. Pero ahora veo que el de su pueblo es del mismo tipo: rasurado
como'un ciudadano romano...

Tras contarme la anécdota, don Manuel afiade :

—Pues bien; ahora resulta que en nuestra misma provincia no sélo
tenemos el de Lezo, sino otro mas en Az'tain.

-—Falta por explicar, don Manuel, cémo tenemos dos Cristos tan
singulares y de las mismas caracteristicas en los dos extremos de nues-
tra provincia.

—La explicaciom, para nosotros es la misma en ambos casos: la pe-
regrinacion santiaguista que pasaba por Eibar, igual que pasaba por
Lezo. No es que esta ruta de peregrinacion fuera la mas importante de
estas lat'tudes, pero era lo suficiente para provocar la ereccion, de tre-
cho' en trecho, de monumentos religiosos de |4 categoria de la iglesia de
Azitain; monumentos religiosos con la correspondiente secuela de ima-
gineria venerada en ellos. En Lezo la peregrinacion cred el santuario del
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Cristo, con la magnifica talla de todos conocida. De un modo parecido,
en el barrio eibarrés de Az'tain, aquel peregringje cred otro santuario,
donde ha tenido cabida otro Cristo similar al lezoarra.

—-Describame la ruta santiaguista que tocaba Eibar.

—La ruta santiaguista a que me refiero, accedia a punto de Azi-
tain, bajando de las alturas de Arrate, para cruzar en este punto por un
puente el rio eibarrés y remontar inmediatamente las alturas de Elgueta,
pasando por las ermitas del Salvador y Santiago, para de alli, por Ara-
mayona, desembocar en la Uanada alavesa... A Arrate, por su parte, se
accedia por Arnobate; y a Arnobate, por Ast'garribia y Sasiolay a este
punto por los altos de Ermitia sobre Deva, y a este punto, desde Iciar...
Ruta no la méas importante de Guiplzcoa. La mas importante era la
dorsal de la provincia, a salir por San Adrian, al mismo destino de la
Uanada alavesa. La que nos interesa en estos momentos corria paralela a
la costa cantabrica hasta Azitain, donde prec:'samente torcia ya hacia
tierra adentro'. Otro oircunstancia histérica que hace explicable la exis-
tencia de un Azitain con su Cristo es el hecho de hallarse cabe un puente,
controlado sin duda por los Unzueta de la cercana torre, poderosa fami-
Ha de parientes mayorés de gran renombre en la Edad Media. Esta cir-
cunstanc'a pesaba mucho en aquella época, para dar origen a ciertas ins-
tituciones como esta de una iglesia 0 un santuariov

—,;En qué época cabe datar el Cristo de Azitain?

—Por lo que hace al carécter artistico de la imagen, €lla es de estilo
gético, siglos XII1-X1V, como otros muchos venerados en GuipUzcoa.
De tipo tieso, igual que el de Lezo. La cabeza algo més inclinada hacia
la derecha. Cuerpo estlizado, principalmente en la zona del térax y el
vientre, asi como los pafios femorales. Expresion distinta de la de Lezo,
tragica en nuestro caso, sobre todo en los labios y boca, a diferencia
de la de Lezo, que es de gran paz.

En resumen, cabe concluir, un gran ejemplar de CrigO' medieval,
pero sobre todo de interés excepcional por el detalle del rasurado de la
barba, que lo hace rarisimo, sin mas ejemplares conocidos que el de
Cracovia y el de Lezo. Por este descubrimiento, la mas calida enhora-
buena a don Manuel Lecuona v las mas cumpl'das gracias por acceder
a nuestra entrevista.

J(wier de Aramburu






Jesus'en Jaiotza
gure Elizetako Arte-lanetan

ARTEA TA EBANJELIOAK

Ebanjelio Santuak, Jesus'en bizitzako gertakariak esatean, askotan
urri-antxa ibilli oi difa. Bear bada, guk nai bafio urriago ta xuurrago,
batez ere Jesus'en Aurtzaroko gauzaetan.

Ortikan sortu da, artistak, gertakari oiek agertu nai izan dizkigute-
nean, ebanjelioak bafio zenbait zertzelada ta detalle geiago ipintzea be-
rak beren sorkarietan. Gauza ori argi asko ikusten degu, Jesus'en Jaio-
tzako Misterioan. Gure Aldareetan ditugun Eskultura-lanetan, adibidez,
arkitzen degu zenbait detalle, Ebanjelioetan ez dagonik. Izan ere, Arteak
ba du bere mundu. Ori bai, guk ez degula naasi bear Artearen mundua,
Ebanjelioaren munduarekin. Artea ez da Ebanjelioa.

Ez gaitezela, beraz, asalda —norbaitzuek asaldatu diran bezela— gu-
re Elizetako Arte-lanetan Ebanjeliotikan kanporako zenbait gauza ar-
kitzen badegu, adibidez, Epifaniako Gertakarian "iru Errege". Egia da,
Epifaniako Mago aiek, Ebanjelioak ez diola, ez Erregeak ziranik, ez iru
ziranik ere. Ala ere, gertakari ura Arteak adierazi nai izan digunean,
Erregeak jarri dizkigu, eta iru gafiera. Artearen mundua da guzti ori.
Mundu zoragarr'a, mundu ameslaria: gauzak nolazpait adierazi bear, et'a
olako' amets-modura eratzen dituana. Zefii kalte egin dio, ordea, ifioiz,
Artezko amets polit batek? zein ez da poztu ifioiz Artezko sorkari baten
aurrean?

JAIOTZA ERA ASKOTAKO

Euskalerrian ditugun Jaiotzarik zaarrenetan bat, Deba'ko Elizako Ate
Nagusikoa da (gotikoa); eta Gazteiz’ko Katedraleko Ate Nagusikoa bes-
tea (gotikoa); bafian danetan zaarrena (romanikoa) Estellako San Mi-
gel EHzako Ate Nagusikoa degu. Eta, arritzeko gauza; antzifiako Jaiotza
oietan, Ama Birjifla oiean etzanik ikusten degu. Geroztiko Jaiotzetan
eserita edo belauniko bezela, oietan oe apafiean etzanik.
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Ebanjelioak, esan, ez diote ezer puntu ontaz. Artistak beren g'sa osa-
tu dute puntu ori. Antzifiakoak modu batera, eta gerokoak bestera. Aiek,
gauza, oituago bezela emanaz; eta besteok, ez-oituago bezela.

DEBA'N

Beste detalle bat. Antzifiako Ate Nagusi oietan (XII gizaldikoa bait
da Estella’ko, eta XlI1-XVgoak besteak) Jesus Aurra troxatua, paxatua
dago-oialetan, burua ez beste dana bil-bil egifia. Eta beste detallea, De-
ba'koan Ama Birjifiak bere eskuetan zutik bezela erakusten duala bere
mut'ltxo paxatua. Estella'koan eta Gazteiz'koan, Aurra troxatua, oiaren
aldameneko ganadu-askan dago etzanik, eta an, gain-aldetik, idia ta as-
toa arnaska Aur jaio-berriari. Naskillo ikusgarria benetan: oe apain
bat ikullu batean. Artistaen gauzak. Asko esan nai —dana esan nai—
eta gero gauzak pillatu egin bear. Jaiotza ikullu batean, eta Ama oean.
(Paxaen kontu orri buruz, gaur aurrak ez dira paxatzen; gaurko aurrak
oflak aidean oi dituzte. Guk geurok ezagutu ditugu, ezik, aurrak, gerri-
tik beera beintzat aurzapi ta oialetan troxa-troxa egifiak).

Orain, ori bai: Ebanjelioai gai ontaz galdetzen bad'egu, Luka-
sek garbi artortzen du, Ama Birjfiak bere Aurtxoa troxatan bilduta, ga
nadu-askan etzan zuala: "Pannis eum involvit, et reclinavit eum in pra>e-
sepio”. Antzifako Artea, puntu ontan alderago dago Ebanjeliotik. Ge-
roko Artea, Ebanjeliotik aldendu egin da. Zergatik? Sentimentuapur bat
ikusleengan sortzeagatik, bear bada. Aurtxoa otzaz egoki, alegia; kantak
d*on bezela:

"Otzak dardaraz dago gaxoa
lasto pixkaren gafiean”.
Gauza guziak ba dute beren zergati.

ONATI'N ETA MOTKIKU'N

Beste detalletxo polita, Ofati'n eta Motriku'n ikusten deguna da
San Jose kandela-argia esku bateam, eta beste eskuarekin argiari atze-
-girizi egiten. "Detalle pintoreskoa" esango gendukeana. Ez bait dakigu,
ordea, noiz sartua Jaiotzetan.
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Aurra larru-gorrian, gure artean Italia'tik etorritako oitura bide de-
gu: Erdi-Aroa bukatzean, "Renacimiento" esan oi dan garaiko artistak
ekarria. Realismozko detalle bezela, Aurtxoa larru-gorri... Aur polita,
guri-guria : orduko Arte-zaleentzako gai tentagarria...

San Jose'ren kandela-argia, ordea, ba zitekean aspalditxoago sartua
gure artean. Ofiatiko Elizan, Ebanjelio-aldeko Kapilla eder aundian ikus-
ten degu, ango XVI gizaidiko' aldare eder aberats-aberatsean; eta baita
Motriku'ko Elizan ere, gaur baztartua korupean dagon historia batean
—Ileen ifoiz Aldare Nagusi zaarraren puska izana bide bait da histori-
-reliebe polit ori, XVI gizaldi azken-aldeko Aldare zaarraren zatia, ale-
gia

San Jose'ren kandela-kontu ori, antzifiako erderazko ume-kanta ba-
tean arkitzen degu garbi-garb: : Oyartzun'en ificiz Eskolako nexkak so-
ka-saltoan kantatzen zuten kanta batean (guk emen euskeraz emango
bait degu, bere izaera xume-xumean) :

Txilin-txilin-dron,
Salbatzalle;

Birjifia amatu dala
aur-min gabe.

-—Jeiki zaitez, Jose;
piztu krisallu;
begira goi ortan
zenbat aingeru.
—Aingeru ta aingeru :
jaio dala Jesus!

San Jose'ren kandela-argi orrek —dakitenak diotenez— Jaiotza gau
illunean izan zala esan nai du, besterik ez. "Esan nai" bafian "Sentierazi
inai"? Guk uste, Arteak olakoetan, historiaz gafiera, beste zerbait sentl-
men ere gugan sortuerazi nai izaten duala; realismozko-edo sentimen xa-
murren bat gure biotzean. Artzaiak etorriak izaki, alegia, Salbatzalle
jalo-berria ikustera; bafian, gaba izanik, ezin ikusi; eta, ikusi dezaten,
San Jose'k kandela piztu... bafian ikullu edekiko aizeak argia itzali ez
dezan, Santuak eskuz babesten kandela-argia. Benetan gauza ukigarria.
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ERNIALDE ETA GAINTZA

Beste detalle polita, Ernialde'ko Aldare Nagusiko Jaiotzak azaltzen
digu. Jaiotza ontan, oso egoki, zeruak eta lurrak alkarrekin naasten diz-
kigu artistak (zorionez bai bait dakigu artista nor zan: Martin Zataran,
andoaindarra)... Zeruak eta munduak bat egiten ditu artistak bere lan
ontan. lkus nola.

Nere kanta batean nik ere onela nion :

"Bunbullun-bunbullun-bunbullunera;
bunbullun bat eta bunbullun bi;
Aurtxoak munduan seaskarik ez ;
zeruan urrez amabi”.

Olako zerbait adierazi nai digu eskultore andoaindarrak ere bere
Jaiotza ontan. Lurrean Amak bere magalean Aurra larrugorri erakusten
die Belen'go artzaiai; go“an aingeruak sallean egan dabiltza Mixterioa-
ren gafiean; bafian be-beian, Amaren eta Aurraren aurrean, goitikan
jetxitako aingeru txiki bat... zer uste dezute ari dala? Aurraren zapi-
txoak brasero piztu batean berotzen...

"Aurtxoak munduan seaskarik ez ;
zeruan urrez amabi".

Ernialde'ko Jaiotza au bera ageri da baita Gaintza'ko Aldare Nagu-
sian ere: aingeru txikia, antxe, Ama-semeen aurrean kikobika —atzeko
poparetxoa ageri— Jesus'en aur-zapiak brasero-gafiean goxo-goxo bero-
tzen.. Eskultorez gain, olerkari azaltzen bait zaigu benetan, XVII gizal-
diko artista andoaindarra, bere eskuetako arte-lan biozkoi ontan . (lkus
2gn edergarria).

ANBROSIO BENGOETXEA

Olako detalle bitxiak, ordea, ez ditugu arkitzen gure Aldareetako
Jaiotza guztietan. Geienak, beti oitutako zertzeladak bakarrik dakarzki-
te: Estalpe zaarra; Jesus, Maria ta Jose; astoa ta idia; eta artzaiak;
eta goialdean (ez beti) aingeruak...
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Olakoxea degu, beste asko ta askoren artean, Donostiako San Bi-
zente Elizan Bengoetxea aundiak utzi zigun, gai ontako histori-reliebea.
Ez bait zan, ordea, edozein bat gure eskultore alkizatarra olako lane-
tan. Esku-ageri eta erregali bikafia benetan utzi zigun Aldare galant
ortan, bere arte apafiaren eredu ta ixpillu, gure begientzako asegarri,
gure biotzentzako zoramen: "Belen'go artzaiak Jesus Aurra ikustera
etorriak" (Ikus 3gn edergarria).






Antigiedad del templo de San Vicente
de San Sebastian

En "La Voz de Espafia’ de hace unos dias mos sorprendié una apre-
ciacion, gque ee nos antoja equivocada, sobre la antiguedad del templo
de San Vicente de nuestra ciudad. En un articulo firmado por Bili se
asegura que €l monumento donostiarra mas antiguo es la abadia de
San Telmo (1551). Y para corroborar tal aserto se aduce la fecha de la
data de la iglesia de San Vicente (que, en efecto, es el Gnico monumen-
to donostiarra que hoy podria disputar a San TelmO' tal prioridad cro-
nologica). Asegura el articulista que la data de San Vicente, si nos ate-
nemos a su abside, es de 1574. Sin duda hay un documento en que se
quiere fundamentar tal afirmacion.

La afirmacion es equivocada, desde luego que se sabe que el edi-
ficio se construyé por los maestros de obras Miguel de Santa Celay y
Juan de Urrutia, a partir de 1507. ~Cémo se compagina esta fecha con
la aducida por el articulista, de 1574?

Desde luego nosotros no vamos a negar la existencia del documen-
to cuya fecha se aduce como la de la construccion del abside (que ordi-
nariamente suele ser lo primero en la construccién de un templo, y
tiene que ser, por tanto, o' mas antiguo de él). Pero, sin negar su existen-
cia, se nos antoja que nos hallamos ante un caso de una mala interpre-
tacion de un documento auténtico. La obra del abside o capilla mayor a
que se refiere el documento no se debe interpretar, en nuestro caso,
como "obra de construcciom”, sino como obra de ampliacién, concreta-
mente en el sentido de una mayor altura de aquella parte del templo.
El abside en su base es del mismo tiempo que el resto del templo, que,
como decimos, es obra de principios del siglo XVI. En aquella fecha de
1574 se peralto.

En efecto, todas las caracteristicas constructivas del templo son de
principios del siglo XVI o fines del XV, sin exceptuar la parte baja del
abside. Lo que del &bside pertenece a mediados o fines del siglo XVI

16
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es la parte alta del mismo. Un ventanal sencillo de medio punto, de la
referida parte alta, estd, en efecto, denunc'ando un Udltimo tercio del
siglo XVI; pero' es que en la parte baja, por el lado de la Epistola,
hay otro ventanal, tapiado, pero visible al exterior, que es del méas de-
purado estilo gético, hasta elegante, y algo mas antiguo que los venta-
nales laterales del templo. Estos ventanales del cuerpo de la iglesia son
también géticos, si bien un tanto ordinarios —sin traceria—, pero per-
fectamente encajables para nuestro pais, en los principios del siglo XVI.
Cuanto mas el ventanal tap'ado del abside.

Otro indicio hay también, y muy elocuente, que abona el proceso
constructivo del conjunto del templo, y es su béveda. Bdveda, que, en
efecto, en el abside, y rimando con el documento en cuestion, es de lineas
flamigeras, propia en el pais del siglo XVI muy corrido; pero en el
resto, y rimando con la fecha de construccion, 1507, dichas bévedas son
de cruceria sencillas anteriores en bastantes afios a las lineas flamigeras
del abside (la béveda de San Telmo es de lineas flamigeras).

Otro tanto cabe decir de las columnas del templo, todas ellas de
un Unico tipo, de haces de columnitas, también tipicas de épocas an-
teriores a las fechas del documento. (Las columnas de San Telmo son
cilindricas).

El curioso proceso de las obras del absid. —de construccién y am-
pliacion— esta marcado perfectamente en estos y otros detalles méas del
conjunto. En su primitiva estructura, sin duda, aquel &bside venia a ser
una capilla, que si bien Ilamada "capilla mayor", como solia, sin embar-
go no llegaba a la altura de la nave central, como' llega hoy. Ahora bien,
esta disposicion de una menor altura debié dar motivo a que los donos-
tiarras de aquel tiempo entraran en deseos de peraltar aquella parte
hasta la altura de la nave central, a imitacion, quizas, de otras iglesias
de la provincia, proyecto que lo realizaron, en efecto, en aquella fecha
de 1574. De un modo' parecido, también fue modificado con posteriori-
dad al conjunto de la construccion el presbitero de la iglesia de Renteria.

Con este mismo aféan de peraltar las capillas mayores debié tam-
bién correr pareja otro afén posterior y consecuente de peraltar, igual-
mente, los retablos alojados en ellas. En cuanto a nuestra iglesia es cosa
sabida que a una decena de afios de las obras de peralte de la capilla
mayor, el escultor guipuzcoano Ambrosio de Bengoechea tallaba en 1584
para la capilla mayor de la iglesia un magnifico retablo, que debi6é de
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constituir la admiracion de los entendidos donostiarras de aquella épo-
ca. Retablo, sin embargo, que luego debié de saberles a poco; por lo
cual deb'eron de entrar también en tentaciones de peraltarlo, de tal
manera que Uenase todo el fondo de la nueva capilla mayor, como, en
efecto, lo llena hoy. El caso es que hoy el retablo de Bengoechea tam-
bién esta notablemente peraltado, al igual de otros de la privincia, co-
mo el de Zumaya, obra de Anchieta; peralte logrado mediante la adi-
cion en la base del retablo, de un primer banco o piso bajo, de relieves
O' historias, de la cena, del lavatorio, de la oracion del kuerto, etcétera,
preciosa obra de un buen colaborador del propio Bengoechea, Ilamado
él Juanes de Iriarte.

Como se ve, hay aqui dos detalles sobre todo —retablo peraltado y
bdéveda flamigera— que nos hablan elocuentemente de obras de amplia-
c,6n del documento en cuestion.

Nada decimos de la fecha del siglo XVII (1619), que el articulista
asigna a la obra del imafronte o pies del templo. Todas las caracteristicas
de esta parte son los niismas del cuerpo del templo (bévedas de cruceria
sencilla, columnas en haces, cgjjiteles sencillos), asi como también la
maciza torre adosada a esta parte de la iglesia es tip'camente de la épo-
ca de las casas-torres (de diminutas ventanas pareadas, trilobuladas, etc),
gue abundan en la provincia, anteriores por lo menos en siglo y medio,
si yano en dos, alafecha que cita el articulista. Las obras del siglo XVII
a que se refiere fueron, sin dnda, de alguna reparaciéon o mejora en
aquella parte del imafronte.

En definitiva, que San Vicente es el monumento méas antiguo de la
ciudad, sin que a ello obsten en nada los documentos aducidos por el
articulista, ya que en el caso se trata de documentos deficientemente in-
terpretados.






Parroquia de Régil

El templo Parroquial de San Martin de Régil e» de una sola nave,
de piedra caliza en general, y consta su fébrica de tres partes, marca-
damente distimtas, edifieadas en diversos tiempos: una primera par-
te, gotiea, siglo XII1-X1V, correspondiente al imafronte o pies del edi-
ficio, que abarca la torre-campanario y un portico, construido éste con
piedra toba, de arcadas de marcado carécter gético con algin resabio
romanico (columnas y capitel corrido); una segunda parte, que cons-
tituye el cuerpo central del edificio, es gética del siglo XVI, cn boveda
de cruceria sencilla, con contrafuertes imteriores al Templo, en los que
se apoyan los arcos de la boveda, sin intercalacion de capitel, disposi-
cion de contrafuerte interior que permite a edificio una mayor capa-
cidad; y una tercera parte que constituye el crucero y el Presbiterio,
es obra de caracter Renacimiento, con béveda de cafidén en el crucero
y de artesonado en el preshiterio, parecido al presbiterio de Renteria
y a la mayor parte del bovedaje del templo de Azpeitia; esta Ultima
parte juntamente con la Sacristia, [leva marcado sello de las obras de
los Ibero, constructores de la Basilica de Loyola, y corresponde clara-
mente al siglo XVIIlI. De la misma época de esta Ultima parte, es la
Portada barroca de marmol oscuro del imafronte o pie del edificio, que
lleva grabada la fecha de su construccion: 1743. Por la parte que mira
a Sur, se adosa al Templo un anchuroso pértico, enlosado y con asien-
tos, que en tiempos habréa servido de sitio de reunién del Concejo abier-
to de los vecimos de Régil. El remate de la Torre es de principios del
siglo XIX y va sobre un cuerpo bajo de maciza construcciéon medieval,
planta cuadrada de tipo torre fuerte defensiva, sin apenas ventanas en sus
recios muros y si sdlo huecos no- mayores que saeteras; dicho remate
es ochavado con sus cuatro huecos para las campanas y le corona una
clpula de media naranja, con una bonita limterna en lo mas alto.

En el interior del Templo el Retablo del Altar Mayor, es obra del
siglo XVII, llevando en el Sagrario escrita la fecha de 1642; pero la
imagen del Titular, San Martin de Tours, es obra muy buena del siglo
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XVI finalizando, debida a la habil mano de Joanes de Arbizu que tra-
bajaba al mismo tiempo y con el mismo estilo de Joanes de Anchieta,
por o' cual quizds se ha solido atribuir equivocadamente a eximio es
cultor azpeitiano la talla aun de la totalidad del retablo mayor de Régil.
Hay tradicion de que dicho Retablo, aparte naturalmente la Imagen Ti-
tular, se labro en Asteasu, donde durante buena parte del siglo XVI y
parte del XVII tuvo su taller Ambrosio de Bengoechea, dejando quizas
para después de sus dias en dicha Villa guipuzcoana, una escuela de ta-
llistas de menor categoria donde se debieron labrar estos Retablos de
varios pueblos de la provincia. Relacionado, sin embargo, con la in-
tervencién de Joanes de Anchieta en algunas obras de Régil, hay que
sefialar la existencia de un Sagrario retirado del culto, que bien puede
atribuirse al gran escultor azpeitiano; Sagrario que Ueva en la puerta
téllado un CritO' Crucificado de gran sabor, por su finura, de las obras
anchietanas conocidas.

En el brazo derecho del crucero, hay un notabilisimo Retablo pla-
teresco de San Pedro, de no muy grandes dimensiones, pero de labra
muy fina, con un nicho central donde se aloja la imagen sedente del
Santo en héabito de Rmano Pontifice, de gran carécter, y en las calles
laterales rel’'eves de San Pablo, Santa Apoloniay San Ledn y San Gre-
gorio Papas; en lo méas alto del Retablo luce otro buen relieve con
el milagro de San Pedro ad vincula; rematando el conjunto y dentro
de un frontén triangular se aloja un Padre Eterno de medio cuerpo; el
resto del Retablo esta profusamente decorado con bajo-relieves de ca
récter decorativo. En el nicho central sobre el Santo Titular se lee la
fecha, 1572.

Haciendo pendante con este Retablo, en el brazo izquierdo del cru-
cero, hay una preciosa Imagen de la Virgen, sedente, con el Nifio so-
bre sus aldas, obra también plateresca, de muy buen taller, que recuer-
da lo rnegjor de las esculturas de esta misma época de la segunda mitad
del sglo XVI. La Imagen esta instalada en un Retablo barroco de muy
infimo valor, desplazada sin duda de otro Retablo anterior plateresco
parejo del de San Pedrp, Retablo que afortunadamente se conserva en
una de las Ermitas del pueblo, la Ermita de San Esteban. (Hoy esta
instalado en la Parroquia en su debido lugar, con la Imagen de Nues-
tra Sefiora).

En. los mismos brazos del Crucero, se alojan otros dos Retablos, de
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estilo rococd, obras parecidas a otras muy conocidas de Andoain y Santa
Maria de San Sebastian, debidas al escultor del siglo XVIII, Azurmendi;
el uno de ellos dedicado a la Inmaculada Concepcion, y el otro a la Vir-
gen del Rosario.

En dos Capillitas del centro del Templo, hay otros dos Retablos
barrocos de poquisimo interés: de San Francisco (capilla derecha) y
de San Ignacio' (capilla izquierda, ésta de bdveda de cruceria gotica, co-
mo el cuerpo central del templo), y en el muro sobre el altar, un escudo
correspondieaite a alguna familia de la Villa

En la parte central del Templo igualmente, lado izquierdo y fren-
te a una puerta lateral, hay también otra Capilla, donde se alojan los
Pasos de la Semana Santa, a base de una Dolorosa en el centro, y un
CrigO' yacente, de bastante interés, dentro de la mesa del altar, y dos
pasos mas (Nazareno y Ecce Homo) en niehos laterales. Dos pequefios
altares, de estilo plateresco, restos indudables de algun altar desapare-
cido, estan hoy instalados a los dos lados de la mesa del altar de esta
capilla.

Tanto en el Presbiterio como en otras partes del Templo tiene mu-
cha cabida el marmol del préximo lzarraitz, de tonos de color muy sua-
ves. Es notable a este propésito la pila del Agua Bendita de la entrada
de los pies del Tenrplo, de airoso trazado y de un precioso jaspeado’.

Son asi mismo notables los herrajes tanto del Presbiterio, como del
Coro y de su bien trazada escalera a través de los contrafuertes laterales
interiores que antes hemos citado; verjas de complicado dibujo ba-
rroco.

En el Presbiterio se alojan, una credencia, estilo Luis XV, con una
mesa de marmol de lzarraitz, de lineas y traza general notables; y un
juego de sillas del mismo estilo, de altos respaldos y el centro tapizado
de terciopelo granate, dignas de conservacion.

La Iglesia tiene un juego de bancos para los fieles, de muy escaso
valor algunos, y de mal estado de conservacion otros.

El Baptisterio esta instalado en la zona de los pies del edificio, en
el recinto de donde antes arrancaba la escalera de caracol de la subida
al Coro. La pila es una buena pieza de piedra caliza.

El Coro es espacioso, con sUleria en semicirculo', centrando un muy
bien labrado facistol. A un extremo de la silleria un buen 6rgano mar-
ca Merklein, sucesor de Cavaille-Coll.
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La Sacristia, situada detras del Presbitero, es espaciosa y soleada.

El juego de Casullas y Capas, etc., es muy completo, de damascos y
estampados muy variados; destacando entre ellos una casulla del siglo
XVI que en su tiempo debid ser de terciopelo granate, lioy en parte de
damasco, conservando todavia unos muy interesantes bordados de seda
con medallones de Santos; del juego de esta casulla se conserva tam-
bién una capa cuyo escudo es también bordado del mismo estilo, muy
bien conservado.



Parroquia de Lizarza

RETABLO

(Escr. Domingo de Iriarte, leg. 113, fol. 3379)

"...21 de Abril de 1609... bazarre y ayuntamiento... el Lic. D. Gas
par de Aztina, pbro. Vicario... de Sta Maria de Tolosa y Beneficiado
de la Parroquial de Sta. Catalina de Lizarza... hara cosa de diez afios...
la obra de canteria y carpinteria de la dicha Parroquial... rematado en
Maese Domingo de Echeberria cantero, vecino de Leaburu... hecho di-
chas obras y cerrado las Capillas, coro alto y bajo y torre... quedaba
sin Retablo'... se habia convenido e igoalado con Jer6onimo de Larrea es-
cultor vecino de la dicha Villa de Tolosa... un Retablo de buena madera
de nogal por el precio e para el tiempo y conforme traza contenida en
un memorial que entre ellos tenian hecho... es el siguiente:

...Haga el dicho Retablo... de veinte pies de ancho... y de alto trein-
ta pies...

...En medio haya de haeer y haga la Custodia de dos cuerpos con
su remate juntamente con las figuras que el dho. Lic. le ordenare, y a
los dos lados del dicho Sagrario dos figuras, la una de San Pedro a la
parte del Evangelio y la otra de San Pablo a la parte de la Epistola...
de alto de seis pies que son dos varas.

...En la segunda andana... sobre el dicho Sagrario la Imagen de
Santa Catalina Virgen y Maértir... de seis pies y medio de alto, con dos
historias de su Martirio alos lados.

...En la tercera andana y Ultima... haya de hacer y haga una Caa
en la cual estén las Iméagenes de Cristo, Maria y San Juan, de la altura
qgue viniere bien a la dicha caja, y fuera de ella a los lados su adorno,
conforme a la traza que estaba hecha.

Item que haya de hacer y haga el ensamblaje del dicho Retablo con-
forme a la dicha traza que esta firmada por los dichos Lic. Aztina Vica-
rioy Jerénimo de Larreay L'c. Zubiaurre, Rector de la dicha Parroquial.
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...San Pedro y San Pablo y Santa Catalina para Sta. Catalina prime-
ro vin“ente de 1609.

(El resto) para San Juan de 1610.

.. Por 650 dcs. de la Prfmicia...

Como Patronos de la dha. su Parroquia los Alcaldes y Jurados, etc".



El Santo Cristo de la Mota

Ahora que se trata de restituir la venerada imagen a su lugar
primitivo, no estara de mas el que aireemos un tanto> su signifcacién en
la historia de San Sebastian y su valor artistico.

La santa efigie del Castillo de la Mota, en conjuncién con el Cristo
de Lezo, dio higar al nombre de uno de los puntos mds sugestivos de
nuestra capital, el alto de "Miracruz", cuyo nombre, segiin es VOzZ coO-
mun>, tiene su razén de ser en el hecho de que desde aquel punto se da
v'sta a los dog santuarios, de Lezo y del Castillo donostiarra. Es como
si los que de nuestra ciudad se dirigiesen hacia Francia, rindiesen desde
aquel espléndido mirador el homenaje de su saludo piadoso al venerado
Cristo lezoarra, asi como, a su vez, los que arribasen de la parte de Fran-
cia hacia San Sebastidn, rindiesen idéntico homenaje a nuestro Cristo de
la Mota.

"Miracfuz", punto de mira de sendas veneradas cruces.

Topénimos que empiezan por "mira" hay en la region varios : Mira-
mar, Miramén, Miracampds (Lasarte), Miravalles (Oyarzun)... Todos ellos
con valor de puntos con valor de puntos de mira o de. observacion, equiva.
lente a lo que en va«o se d'ria "aguirre" o "aguerre" o "aguerri". Hay
Iparraguirre, "punto de mira del No-rte", como hay "Eguzkiaguirre",
"punto de mira del sol a mediodia", cuyo equivalente en castellano se-
ria "mirasol"..."'-

La "observacién" en> nuestro caso de Miracruz, no debia ser de pura
contemplacion, sino de saludo, homenaje, adoracidén a las venerables cru-
ces, parcadas de este modo e igualadas ambas a dos para la veneracidén
de nuestros antepasados. Este emparejamiento nos da la medida de lo
venerado que debia ser para ellos el Cristo de la Mota.

Las vicisitudes de las guerras del siglo XIX ocasionaron el arrinco-
namiento, en que por tanto tiempo ha permanecido nuestro Cristo en el
Hospital Militar donostiarra, arrinconamiento del cual ahora, con muy
buen aciierdo, se trata de rescatarlo de una manera oficial y solemne.
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Tal es la significacion del Cristo de la Mota en la historia religiosa
de San Sebastién.

Por lo que afecta al valor artistico de su talla, es de reconocer que
a aquel valor histérico-religioso> que hemos hecho destacar, debia res-
ponder en otros tiempos otra imagem anterior a la aetual, de la cual ésta
de hoy es una suceddnea. No lo sabemos por ningun documento, pero lo
revela con sobras un examen aun superficial de la obra actual.

El Cristo actual, en efecto, ni es tan antiguo como debe ser el nom-
bre de Miracruz, ni corresponde a la categoria artistica que exige la de-
vocion reflejada @x las circunstancias del significativo nombre.

La imagen actual es reladvamente moderna, del siglo XVII, cuando,
por lo menos, deberia ser de principios del siglo XVI, si ya no mas anti-
gua, gotica. De principios del XVI es el Cristo, también donostiarra, de
la Puerta de Tierra, hoy venerado en el claustro de Santa Maria. La
talla del de la Mota és relativamente pequeila, como una vara de alta
en su conjunto. Apanas tiene caracter de obra de mano maestra ni de
escuela. Se diria, méas bien, que es una copia, como decimos, de mano
de un artista local, sin huella de escuela

Eso si, como obra del devoto siglo XVII, tiene su cabeza una muy
buena expresion de piedad. Cabeza suavemente inclinada bajo el peso
de la muerte. Con facciones que, sin ser acabadas, son facciones muy fi-
nas. El hombro izquierdo avanzando' un tanto hacia adelante, revela
qgue el modelo cuya copia es, debia reunir detalles de cierta vida en €l
gesto del cuerpo. lgualmente, ciertos conatos de anatomia marcada de
los brazos —no asi de las piernas—, conatos imperfectos, si se quiere,
revelan en el original una obra de cierta categoria.

Todo esto nos revela una mano, no muy perita, del siglo XVII; ma-
no de artista local, sin pretensiones, que trabajé ante un modelo que qui-
za en aquel momento era necesario suplantar por su mal estado de con-
servacion o algun accidente de ese género.

Esta imagen hace un contraste muy fuerte con el citado Cristo de
la Puerta de Tierra, conocido también por el dela Paz y Paciencia que,
como decimos, se venera hoy en el claustro de Santa Maria. Esta Imagen,
si, es una muy buena muestra del arte plateresco del primer tercio del
siglo XVI, que nosotros no dudariamos en atribuir a la mano del insigne
Pierres Picart, de quien, en efecto, consta que vino a San Sebastian a gra-
bar las letras del escudo imperial de la referida Puerta de Tierra. Des
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de luego es facl comprender que sdlo este motivo de las letras no era
muy suficiente para que el gran artista se desplazase desde Ofiate, don-
de tenia su taller, hasta San Sebastian, en el extremo opuesto de la pro-
vincia, si de por medio no habia encargo de méas peso, relacionado con
la misma Puerta, como seria, por gjemplo, la talla del Cristo a que nos
referimos. Cristo que, por cierto, es una buena muestra de la torturada
anatomia y del vigor expresivo de las tallas que salieron de las manos
del insigne artista picardo, afincado tan arraigadamente en la zona del
condado de Orfiate durarate un buen lapso del siglo XVI.






Los Cristos de la Parroquia de Irun

Amablemente aludido en el Extraordinario sanmarcialero del pa-
sado afio por Roque Fort, voy a emborronar unas cuartillas sobre aguel
mismo tema con destino al extraordinario del presente afio.

Los Cristos Crucificados aludidos son dos: el del cuerpo alto del
Altar mayor y el de un Altar en el muro lateral del lado de la Epistola.

Desde luego debe quedar sentado inconcusamente el carécter gotico
del ejemplar que remata el retablo mayor. Ya anteriormente quedd di-
cho por Iribarren. Y queda ello confirmado por la obra misma: por la
anatomia un tanto> desproporcionada, por lo duro de la actitud toda del
cuerpo, pero sobre todo por la expresion del rostro del Sefior, sonrien-
te en medio del tormento con la sonrisa tipicamente gética, elemental,
arcaica, que aparece en tantos otros ejemplares, como, v. gr., el cono-
cidisimo del Oratorio de Javier, por no citar otros de menor importan-
cia. Este Cristo habria sido en la Parroquia de Iran, un Cr'sto de gran
veneracion, a cual, sin embargo, vino luego a hacerle alguna sombra el
nuevo del altar lateral que hemos citado en segundo lugar; por lo cual
quizas, como apunta muy atinadamente Iribarren, al haberse de cons-
truir el gran retablo actual, se destind la vigja talla gotica al alto pues-
to que alli tiene, en el Calvario —Cristo entre la Dolorosa y San Juaii'—
en que tipicamente remata el grandioso monumento de Bazcardo-Cor-
dero.

Pasando a tratar del segundo ejemplar de Cristo Crucificado de la
Parroqu'a, a pesar de la insistencia con que se le quiere emparentar
con la obra de Bazcardo, nosotros nos atreveriamos a atribuirle cierta
mayor antigiiedad que a la obra bazcardiana. Tenemos nuestras razones
para ello. Aun cuando dichas razones no sean completamente definiti-
vas, como no lo suele ser en esta materia mas que el testimonio con-
teniporaneo. Nuestras razones estan apoyadas en un andlisis intrinseco de
la obra, que la hace acreedora a una mayor antiguedad —una cuarente-
na de afios quizds— unido a la circunstancia de constarnos que por aque-
[las fechas hubo un eximio escultor del pais, que precisamente docu-
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mentadameinte consta que trabajé en magnificas obras del Arte en la
region circundante de Irin —Oyarzun, Fuenterrabia, San Sebastian— ade.
mas de la parte alta de la Provincia.

Antes de pasar adelante diremos el nombre del artista en cuestion,
a quien con mas probabilidad ain que a Bazcardo, podriamos atribuir
la referida obra. Se trata de Jerénimo de Larrea, autor de ciertos muy
buenos relieves del asntiguo Archivo Provincial de la Parroquia de To-
losa. Fue autor en Oyarzun de un muy buen retablo, no muy grande
pero si de gusto exquisito en sus estatuas, sobre todo, el de la Basilica
de San Juan del Hospital del Valle; y autor, asi mismo', en Fuenterra-
bia, de varias estatuas —no muy buenas— del remate del antiguo reta-
blo mayor parroquial —hoy retirados en la Sacristia—, pero sobre todo
de un magnifico Cristo Crucificado, hoy venerado en el Samtuario de
Guadalupe, ejemplar que nos puede servir de puntO' de comparacion en
las caracterist'cas internas que queremos hacer destacar en la obra irun-
darra.

Destaquemos en primer lugar el tema de la obra. Ambos Cristos son
muertos. En el Extraordinario del pasado afio se comparaba al irunda-
rra con un calagurritano, obra documentada de Bazcardo. La compara-
cion, sin embargo, era dificil, por la diferencia del tema. El Cristo de
Calahorra es vivo, agoénico, con todo lo que esto supone sobre todo en
la expresion de Ja figura, al contrario del irundarra que es muerto. El
caso de Guadalupe, igualmente es también muerto. Normalmente el te-
ma muerto es anterior al agonico’. Los Cristos anteriores a Bacardo ti-
picamente som muertos: tales los de Anchieta —Zumaya, Tafalla— y
los de Bengoechea —Tolosa, v. gr.—; y los de nuestro Larrea —Bonanza
de Pasajes, Concepcionistas de Azpeitia, etc.—, por el contrario, Baz-
cardo, qu. si le piden un ejemplar muerto, sabe hacerlo, sin embargo
se ve que tiene preferencia por temas de mayor dificultad, de mayor
virtuosismo, como el tema de la agonia —tal el caso de Calahorra, v.
gr.—, como lo serd también el de sus contemporaneos, Gregorio Hernan-
dez (Cristo de la Luz), Juan de Mesa (Cristo de Vergara), etc, etc.

Esta coincidencia del gusto de nuestro Cristo —muerto— con los
artistas anteriores a Bazcardo, inclina a desplazar nuestro ejemplar iru-
nés a tiempos anteriores a los tiempos bazcardianos.

Otro detalle es el del modo de tratar la suspension del cuerpo,
de los clavos de las manos: el angulo concretamente de los brazos, su
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mayor tension y hor'zontalidad en Larrea, y su mayor arqueamiento en
Bazcardo. Bazcardo se muestra méas observador y realista en la posicién
de los brazos del ajusticiado. Ciertamente los brazos del Divino Reo
fueron clavados en gran estiron; pero no cabe duda de que el enarbo-
lamiento de la cruz debié provocar una gran relajacion en los musculos
y tendones de ambos miembros, por lo cual es muy natural que aquellos
no pudieron conservar una postura muy horizontal. Mucho menos des-
pués de la muerte. Bazcardo, como decimos, observa mejor el natural
al darnos unos brazos mas relajados hacia abajo, a pesar de la vida y
la impres'on de convulsion, v. gr., del ejemplar de Calahorra.

Esta horizontalidad y mayor tension de brazos es tipica de Larrea.
Véase el ejemplar de Guadalupe. Que es la misma del de Azpeitia y del
de Bonanza.

Otro detalle es el disefio de la corona, que en Larrea es de poco re-
lieve, adoptando una forma de capacete; mientras Bazcardo se esme-
ra en realzar méas la parte sarmentosa de aquel detalle en la cabeza de
sus Cristos.

Otro detalle que cabe hacer destacar —aunque no es fécil de apre-
ciar si no' es en fotografia muy buena —es la forma del visge o rostro
del Sefior, que en Larrea es siempre mas elegante y aristocrética, forma
alargada, triangular, de mentén muy estrecho...

Y no insistimos més. Estas indicaciones quizas puedan hacer incli-
nar la balanza en favor de una intervencién larreana mas que bazcar-
diana.

Y para terminar queremOs aclarar igualmente un extremo que no
deja de tener interés. Y es la parte que corresponde en el retablo irun-
darra a Bazcardo y la que corresponde a Cordero.

No se debe olvidar nunca que Cordero se presenta en la contrata de
nuestro graii retablo, como ensamblador; Bazcardo, en cambio, actla
como escultor. De Cordero es el plano de la disposicion general del mo-
numento: su parte arquitectonica y las tallas ornamentales. A Bazcardo
corresponde lo méas importante de la obra, que son las estatuas y relie-
ves (Historias) y figuras humanas en general.

A veces el contrato de la obra lo hace el encamblador; otras el escul-

17
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tor; otras ambos a dos. En el caso de Irin era muy normal, que, dada la
grandisima importancia y desarrollo de la disposicién arquitectonica
—obra verdaderamente elegante y grandiosa— era muy normal y obvio
qgue quien hiciese el contrato fuese el ensamblador Cordero, el cual a su
vez asocid0 a su obra a gran escultor de aquellos tiempos, de origen
y apellido guipuzcoano, aunque quizas natural riojano alavés, que fue
Joanes de Bazcardo, cuya Casa Solar —magnifico ejemplar en su géne-
ro— se halla en la jurisdiccién de Andoain, como es sabido.



El retablo.de San Vicente

Por fortuna para el forastero, con aficiones a la Escultura, que lle-
ga a nuestra ciudad, cuenta ésta con una obra que, sin necesidad de in-
ternarse en la Peninsula, puede proporcionar a aquél un anticipo pa-
ra sus afanes de contemplacién de la riqueza artistica nacional: el re-
tablo mayor de la parroquia de San Vicente.

Dicho retablo pertenec a siglo XVI, en sus finales, y su escuela
es la llamada vignolesca, de un Renacimiento de canones muy gra-
ciosos en cuanto a la parte constructiva del retablo, y de tendencias
miguelangelescas en la imagineria y rélieves de sus huecos y entrepafios.

Su autor fue Ambrosio de Bengoechea, uno de los astros mas des-
tacados de la espléndida constelacion de escultorés guipuzcoanos que
trabajaron en el siglo XVI.

Uno de éstos fue Andrés de Araoz, autor del monumental reta-
blo, en su parte baja, de la parroquia de Eibar, aparte de obras de
mayor consideracién en Navarra principalmente. Otro fue el azpeitia-
no Joanes de Anchieta, autor, aparte de notabilisimas obras en los rei-
nos de Castilla, Navarra y Aragén, del precioso ejemplar de la parro-
quia de Zumaya, y de la exquisita joya del Sagrario de Alquiza. Otro
maestro, de descubrimiento reciente todavia, es Jeréninio de Larrea,
autor de imagenes de gran empaque, como las proces*onales de Sema-
na Santa de Azpeitia, y los Cristos de Guadalupe, de Fuenterrabia, y
de Bonanza, de Pasajes, amén del curioso ejemplar del retablo de San
Juan en el hospital de Oyarzun.

Bengoechea, por su parte, fue autor de varias obras de colaboracién
en Navarra, concretamente del formidable retablo de Cascante, desapa-
recido en un incendio. En Guipuzcoa, donde desarroll6 su maxima acti-
vidad, dej6 las obras siguientes: el precioso retablo de Berastegu';
el no tan bueno del convento de San Francisco, de Tolosa; y el de la
parroquia de Lezo (obra vasta para ser de su propia mano, pero posi-
ble de sus talleres y a no subido precio); y un Sagrario hecho para el
antiguo retablo de Renteria; y, por fin, el monumental y clasico ejem-
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plar de su género, de la parroquia de San Vicente de la capital do-
nostiarra.

Nuestro escultor fue natural de la villa de Asteasu, donde alguna
vez, al parecer, desempefié el cargo de alcalde. En el decurso de su
vida, sin embargo, también debi6 tener carta de vecindad hasta en
pueblos alejados del suyo nativo, v. gr., en Pamplona, mientras trabajé
en los talleres de aquella capital navarra, en colaboracién con otros
maestros del arte encargados de importantisimas obras destinadas a di-
versas iglesias del antiguo reino.

Contratd nuestro retablo en 1583, siendo tasada su obra por sus
amigos Joanes de Anchieta, que representaba en el acto al cabildo pa-
rroquial, y el "fraile" Juan de Beauvais o Beoves, que representaba al
escultor.

Este Juan de Beauva-s, que, a pesar de su mote de "fraile", no era
precisamente un religioso, sino el ermitafio secular de la ermita de San
Jorge extramuros de Pamplona, de origen francés, aunque natural na-
varro, fue uno de los escultores mas ingeniosos y apreciados de su tiem-
po. Tipo bohemio, que tuvo que ver con la Inqu'sicion por la forma
desenvuelta con que se pronunciaba sobre problemas delicados de su
tiempo, parece que nunca tuvo arrestos para encargarse por cuenta pro-
p'a de la gjecucion de obras en gran escala de su arte, pero su mano fue
requerida en contratos muy importantes, como el del retablo de San
Juan de Estella, para el cual expresamente se exigi6 a Pierres Picart
qgue la imagineria fuese "de mano del frayle". Sus obras son acabadas,
de mucha gracia y fuerza al propio tiempo.

Tal fue el tasador que buscé nuestro Bengoechea para su obra de
San Vicente, aun cuando no de primer intento, porque el que busco
primeramente fue otro gran escultor navarro, Pedro Gonzalez de San
Pedro, amigo suyo y colaborador en la talla del monumental retablo
de Cascante que arriba hemos mentado, pero cuya intervencion debié
ser rechazada por el cabildo precisamente por aquel motivo de la cola
boracién cascantina.

En la talla de nuestra obra tuvo también Bengoechea su colabora-
dor, tampoco manco en el arte, sobre todo en el de los relieves; y fue
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Juanes de Iriarte. Autor de varias obras en Vera, Fuenterrabia y Oyar-
zun, hizo para nuestro retablo el pedestal de piedra y cuatro frisos o
relieves de historia del primer banco.

La adjunta fotografia iios ahorra la descripcion del gran retablo,
y sblo por via de nota critica diremos que sus relieves del primer ban-
co 0 piso —Cena, Lavatorio, Oracion del Huerto, Prendimiento y Sen-
tencia de Pilatos, obras, como hemos dicho, de Iriarte— més el inte-
resantisimo friso intermedio, con originales escenas de la Pasién, obra
personal de Bengoechea, son de una e€jecucion impecable y bien tra-
bada composicion, amén de una fuerza y vigor de expresion tal, que
bien podrian figurar en textos con aires de antologia.

Vea el lector, como prueba de cuanto decimos, el relieve del Pren-
dimiento, donde no se sabe qué adm:'rar mas, si su perfecta composi-
cion, la plasticidad de cada una de sus figuras, o mas bien, la fuerte
expresion de cada personaje, y, sl a mano viene, la gracia pintoresca
de algun detalle, como el de la reaccion de San Pedro cortando la orejaa
Malco, o la "espantada" de dos apdstoles que huyen cobardemente. La
dificil unidad de esta multiple escena est4 lograda ingeniosamente por
la presenc'a de los impasibles guardias pretorianos, a quienes el artis-
ta sitla a todo lo ancho de la compleja escena. ¢

Asi como este cuadro es eminentemente buonarrético, francamente
miguelangelesco, en cambio la estatuaria de los vanos del vasto retablo
no lo es tanto. Las estatuas, que en actitudes gesticulantes asoman a los
huecos de nuestro retablo, en medio del aire miguelangelesco que no
les falta, estan, sin embargo, saturadas de cierta suave gracia propia de
la escuela florentina. La discreta gracia de los Donatello, della Robbia
y della Querc’a, le va a nuestro gran Bengoechea mucho mejor que el
furor y el titanismo de Miguel Angel, a diferencia de su amigo el az-
peitiano Anchieta, en quien encajan tan maravillosamente los canones
y la inspiracion aborrascada del maestro Buonarroti. Puede verse, en
confirmacion de esto, la serena expresion del Salvador, asi como en la
parte mas baja del retablo pueden apreciarse las elocuentes acttudes
—sobriamente elocuentes— de varias de sus estatuas.






Esculturas anchietanas en Guiplzcoa

EL E9GULTOR HIERONIMO DE LARREA Y GOIZUETA

("Real Sociedad Vascongada de Amigos del Pais". San Sebastian 1955)

Con el afortunado descubrimiento, de que nos da cuenta en un
reciente (1) trabajo nuestro amigo, el estudioso joven sacerdote tolosa-
no don Sebastian Insausti, la investigacion de las obras anchietanas en
Guipuzcoa entra en una nueva fase.

Hasta ahora, en nuestras labores de investigacion, inéditas aln, for-
mulando hipétesis mientras no hubiese documento, nos inclindbamos
a atribuir ciertas obras que se nos ofrecian a nuestro paso, al eximio es-
cultor azpeitiano ide la décimosexta centuria, Joanes de Anchieta. Hoy,
de la h'pdtesis pasamos a una postura de tesis, en la cual presuntas obras
de Anchieta, resultan ser de otro escultor, de gran categoria ciertamen-
te, llamado Hierénimo' de Larrea y Goizueta, vecino de Tolosa, aun
cuando quizas natural de algun otro punto de cualquiera de las tres pro-
vincias hermanas de Alava, Vizcaya o GuiplUzcoa (donde, en efecto, abun-
da el apellido Larrea), si ya no navarro de alguna de las Merindades
de la Navarra septentrional, donde radica el segundo apellido del es-
cultor, Goizueta.

Como' se ve por el texto del testamento del artista, éste c’ta cier-
tas obras —no todas, sino solamente las pendientes de cobro— de las que
se confiesa autor, algunas de las cuales aun hoy son perfectamente re-
conocibles, aunque otras sélo por aproximacién, pero con gran proba-
bilidad, se las podemos también atribuir. Obras buenas de veras todas
ellas, acerca de las cuales estaba pendiente de solucion el problema de
su gloriosa paternidad. El hallazgo de nuestro amigo Sebastian Insausti,
nos proporciona la clave del problema, clerta, como decimos, para mu-
chos de los casos aunque aproximada nada mas para otros.

<1l) "BoletindelaR. S. V. A.P.", 1955
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Hasta esta fecha no conociamos de Jer6nimo de Larrea mas que
una muestra, si bien ella muy espléndida, de su gran escuela de talla
y escultura; los relieves tolosanos Uamados "del Archivo Provincial”.
Co'Co se sabe, ellos representan las efemérides histérico-legendarias que
dieron lugar, segun los heraldistas, a los Cuarteles del Escudo de Ar-
mas de Guiplzeoa: las Guerras Cantabricas (batalla de Hernio, prisién
de un personaje, suicidio colectivo de los sitiados) y la batalla de Be-
late con la captura de los doce cafiones.

Si bien se trata de un tema nuevo y sin precedentes en las escue-
las de escultura, el artista sale airoso en su cometido®. Las figuras de los
felieves tienen el acostumbrado empaque de las esculturas de ciertos
maestros de la época post-miguelangelesca. Los cuatro relieves semejan
fragmentos de friso clasico, con figuras de buen dibujo y de mucha vida
©n sus gestos y actitudes. La impresién que siempre nos causd su con-
templacion, fue la de una obra de buen maestro'. Y lo tGnico que nos ex-
trafiaba «—y mucho— era que un artista de su talla no nos hubiese de-
jado mas muestras de su exquisito ingenio.

Con el descubrimiento que comentamos, se nos desquita nuestro es-
cultor de semejante vacio. Desde luego, los dos encargos que c'ta el ar-
ticulista, del retablo de Andoain (encargo que, sin duda, no se cumpli6,
ya que el actual retablo andoaindarra, aunque procedente de una igle-
sia contemporanea del artista, no tiene, al parecer, en sus relieves e ima-
genes, ni una siquiera de las caracteristicas larreanas) y del de Lizarza
(que, salvo las imagenes y relieves (2), tampoco es el actual, obra barro-
ca del siglo XVIIl), ambos encargos son elocuentes muestras documen-
tales de la potencia de su taller tolosano. Pero mucho mas elocuentes

I(2) Hay en Lizarza, ademas de estas obras larreanas, varias mas, diseminadas
por la Parroquia y las Ermitas del pueblo, dignas de la gubia de nuestro escultor,
V. gr., en un nicho en la Parroquia un interesante grupo de tres personas con los 0jos
yendados, que quizéds es una extrafia representacion de la Santisma Trinidad; mas
una estatua de la Magdalena, precioso ejemplar, en una Ermita de aguella advocacion,
sobre la carretera; mas otra figura pequefia de un Santo Monje, hoy convertido en
un Santo Obispo, en la devota Ermita de Ntra. Sra. del Sagrario (imagen ésta verda
deramente simpética, dignisima de una facil restauracion a base de despojarla del
atuendo roperil que hoy la recubre lastimosamente).
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Retablo de San Juan del Hospital de Oyarzun
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Sara Sebastidn del Hospital de Oyarzun
.(Fig. 2)
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Cristo azotado de Azpeitia
(Fig. 3)



Ecce Homo de Azpeitia

(Fig. 4)



Cristo muerto de Azpeitia
(Fig. 5
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Cristo de la agonia de Bazcardo. Catedral Calahorra
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Cristo muerto de Bonanza. Pasgjes de San Juan

'(Kg. 8)



Kt YV, ;!
M reiere o B
Lo - BT

¥f S - ANfFP AL $eFEe
o7 o - -ifQ?" o o [«M:4

eo'e_ - ee - \ "W ® %% ®*:

Cristo.vnilertoldé Arichleia.Sania Mdria de Tafalla

¢ ;'(‘Pjig. 9)



Son. Rogque del Hospital de Oyarzun
>(Fig. 10)
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son aun, por la calidad de las obras, las incluidas en las referencias ex-
presas del testamento.

# # #

El testamento del artista cita como obras suyas —ademas de otras
muchas que indudablemente tall6, pero que no las nombra, porque el
cobro de su importe estaba realizado— cua, decimos, las siguientes: 1)
el retablo' de San Juan del Hospital de Oyarzun; 2) ocho figuras para
€l retablo mayor de la parroquia de Fuenterrabia; 3) un Cristo y dos
estatuas mas, de la Justicia y la Misericordia, para la misma parroquia
de Fuenterrabia; 4) un retablo de San Juan para Fuenterrabia igualmen-
te; 5) ciertas labores para el altar de la Cofradia de la Misericordia de
San Sebastian; 6) cuatro figuras (estatuas) para el retablo de San Roque
en la misma villa de San Sebastian; 7) una figura de San Agustin para
el Monasterio de San Agustin (hoy Ayuntamiento) de Azpeitia; 8) una
figura de San Ignac'o para vestido, y un Nifio' Jesis con destino a Azpei-
tia asimismo ; 9) una figura de un Ecce Homo, encargo de Catalina de
Bedua, monja en el Monasterio de la Concepcion, extramuros de la
villa de Azpeitia igualmente; 10) una obra para San Juan de Usarraga
en Anzuola; 11) una obra para Elosua; 12) varias obras para maese
Pedro de Goicoechea en la villa de Tolosa, y, por fin, 13) la escultura
de Ntra. Sra. de la Asuncién, para la parroquia de Irura (obra, por
cierto, sin ningun carécter que la haga adjudicable a su ingenio).

Entre las obras no citadas en este testamento, pero que llevan la
impronta del escultor, nosotros nos atreveriamos a incluir, como indu-
dables, desde luego, la estatua de la Flagelacion y el Cristo Crucifica-
do, hoy procesional por Semana Santa, de Azpeitia; mas otro Cristo
Cruc'ficado, de la iglesia de Bonanza, en Pasajes de San Juan; Cristos
éstos, ambos a dos, tan similares del de Fuenterrabia, que figura en €l
testamento.

De las obras citadas en el testamento, muchas han desaparecido’ o
por lo menos se hallan desconocidas hoy. Hay, sin embargo, una, con-
servada en su integridad, y es la primera de la lista del testamento, el
retablo de San Juan dél Hospital de Oyarzun. Y ella nos servira preci-
samente de punto de comparacion para rastrear algo sobre otras obras,
y coneretamente sobre las dos citadas de Azpeitia ademas del Ecce Ho-
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mo, que todas tres nosotros, hipotéticamente, habiamos adjudicado al
azpeitiano Joanes de Anchieta.

COTEJOS

El punto de partida de nuestras comparaciones y comprobaciones
m&s 0 menos intuitivas, serd, como decimos, el retablo de San Juan del
Hospital de Oyarzun.

Ya este retablo estaba clasificado por nosotros como obra eminente-
mente anchietesca. Entendiendo por esta denominacién no precisamen-
te una obra de las propias manos del artista azpeitiano, sino inspirada en
[6s canones inconfundibles de aquel eximio escultor: de su escuela, en
una palabra.

Nuestras apreciaciones habian hallado una muy autorizada confir-
macién en cierta visita ocular que hace unos afios hizo el gran critico
de arte y eminente profesor don José Camén Aznar, a la "Basilica" del
referido’ Hospital oyartzuarra, donde esta el retablo de referencia. La
impresion espontanea del docto catedréatico fue |4 de hallarse ante una
obra de corte marcadamente de Anchieta. Todos, sin embargo, reser-
vabamos nuestro juicio definitivo, condiciondndolo a la suspirada apa-
ric'on de un documento que confirmase O' rectificase nuestra hipotesis.

S i; N

Un andlisis de este precioso retablo, arroja mucha luz, como deci-
mos, sobre las demas obras de su autor; autor que hoy sabemos docu-
mentalmente, que es Jerénimo de Larrea y Goizueta. La publicacion de
las iiustraciones adjuntas, nos ahorra toda prolija descripcion (Fig. 1).
Las tres estatuas del primer piso o banco, son obras de gran madurez,
dignas de Is mejores maestros de la escultura. A nosotros, desde hiego,
siempre nos ha hablado con gran fuerza la estatua de la derecha del es
pectador : un simpat!quisimo San Sebastian, desnudo, atado a un arbol,
las manos sujetas atras, dando esta actitud ocasién de los mejores luci-
mientos al artista en su papel de modelar un desnudo juvenil masculi-
no, en atlética tension, la cabeza un tanto caida hacia atras, y la mira-
da dirigida al cielo, y una de las piernas en flexion con el pie un tanto
elevado sobre un accidente del suelo... Act'tud que recuerda la de cier-
tas estatuas de la antigiiedad clasica (Fig. 2).
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Ahora bien, esta misma postura y expresiéon las hallamos en la es
tatua procesional de la Flagelacion de Azpeitia (Fig. 3). Estatua, por cier-
to, conservada hasta hace pocos afios en la iglesia convéntual de San
Agustin, cuya imagen titular del santo doctor, fue esculpida, segin el
testamento, precisamente por nuestro escultor. Esta doble circunstancia
—su parecido con €l San Sebastian de Oyarzun y su depésito en el con-
vento de Azpeitia, para donde el artista trabajo— abonan suficiente-
mente la atribucion que hacemos de dicha Flagelacion a Larrea, aun
cuando la obra DO figure en el texto del testamento, posiblemente por el
motivo que decimos de hallarse ya pagado su importe al autr en la fe-
cha de su muerte.

En el testamento, sin embargo, figura para gran satisfaccion nuestra
la estatua del Ecce Homo, procesional también, hoy de la parroquia,
gue ya en adelante debe figurar como obra indudable de nuestro eximio
maestra (Fig. 4). La técnica y la expresion de esta estatua coincide, en
efecto, totalmente con la de las restantes obras de Larrea. Por lo cual no
se justificaria de nuestra parte ningin empefio por buscar en Azpeitia
ninguna otra escultura de este Mister'o que jjoder presentar como la
obra a que se refiere el texto del testamento, cuando éste habla de un
Ecce Homo encargado* por la monja Catalina de Bedua.

En el propio Azpeitia queda ain otra obra, que, segin todas las
trazas, debe atribuirse también al gran escultr: y es el Cristo Crucifi-
cado del convento extramuros, de la Concepcién, donde moraba la arri-
ba citada Catalina de Bedua (Fig. 5); obra cuya paternidad larreana que-
da abonada sobradamente por el parecido asombroso —salvo algin de-
talle de mayor estilizacibn— con obra larreana documentalmente pro-
bada, cual es el Cristo Crucificado de Fuenterrabia, a que se refiere el
testamento, y que, aun cuando en su origen se hiciese para la parroquia,
actualmente se conserva providencialmente en el Santuario de Ntra. Sra
de Guadalupe de la referida ciudad. Las adjuntas fotografias daran una
impresion cabal del parecido’ que decimos y en que apoyamos nuestra
atribucion, naturalmente aparte del hecho de su deposito en Azpe'tia
para donde se ve que el escultor trabajé varias obras (F'g. 6).

Y ya con esto tenemos establecida la paternidad de tres estatuas
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muy importantes de la iconografia guipuzcoana, las tres estatuas proce-
sionales de Azpeitia, cuya adjudicacion nos planted desde hace varios
afos un problema grave, inclinandonos nosotros sinceramente por una
atribuc'on achietana, por su contemporaneidad y gran parecido con las
obras del gran maestro de escultura azpeitiano, y por la ignorancia de
la existencia de otro maestro contempordneo, a quien poder atribuirse
con cierta justificacion y garantia de acierto.

NOTAS ESTETICAS

Si vamos a hacer ahora, aunque sea muy someramente, un andlisis
estético de estas estatuas, hallaremos por de pronto que el modo de con-
cebir los temas es eminentemente delicado, desapasionado, sin estriden-
cias, huyendo de lo torturado en la representacion del dolor del marti-
rio, en un plan completamente clasico... El San Sebastian de Oyarzun,
V. gr., no esta ain asaeteado; atado a é&rbol para proceder a la gecu-
cion, JIO se hailegado aln ala obra; situacion, como se ve, que se presta,
mas que a la expresion del dolor fisico del asaeteamiento, a la expresion
mas delicada ain del dolor moral, de la angustia de la victima ante el
tormento que va a sobrevenir. El joven martir levanta la cabeza con dig-
nldad, y, volviendo la vista hacia el cielo, acepta con resignacion heroica
la ignominia del desnudo y el tormento del asaeteamiento.

Otro tanto ocurre en la Flagelacion de Azpeitia. El Redentor esta des-
nudo y atado a la columna con las manos hacia atras y una pierna en
flexién, y con idéntica expresion a la del San Sebastian que acabamos
de ver, de angustia y resignacion —dolor psicolégico méas que f'sioldgi-
co— de antes, momentos antes, de ser azotado.

Esta concepcion del martirio contrasta violentamente con la con-
cepcion que tenia y aplicaba a sus estatuas, v. gr., Gregorio Hernandez,
el cual dispone sus figuras, sus Cristos azotados, situandolos dentro de la
flageiacion, "azotados" ya, con el rictus del dolor fisico en todo el cuer-
po y, sobre todo, reflejado en el rostro. Con dignidad, eso si; pero en
un momentO' de descomposicién de la gracia clésica de la persona. En
un plan barroco. De cierta estridencia. Estridencia relativa, naturalmen-
te, pero apreciable con respecto a lo que se estilaba en la serenidad de
la escultura griega y romana. La estatua de la Flagelacion de Azpeitia,
es de un soberano empaque olimpico. Como también la del San Sebas-
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t'an de Oyarzun es de un corte y expresion verdaderamente apolineos.
Era, sin duda, el canon escultérico y artistico que se estilaba en los dias
y en la escuela anchietana de nuestro Hieronimo de Larrea y Goizueta.

Bazcardo, un tanto posterior, contemporaneo de Gregorio Hernan-
dez y su admirador indudable, hubiese esculpido estos misterios con una
mayor violencia de dolor fisico. Como' los muchos Cristos Crucificados
que esculpio, entre ellos el adjunto ejemplar de la catedral de Calaho-
rra (Fig. 7).

Y esta Ultima comparacion con Bazcardo y sus Cristos nos lleva co-
mo de la mano a tratar también de la estética del Cristo Crucificado.
Los Cristos que conocemos de nuestro Larrea, son Cristos pacientes, cier-
tamente; pero su pasidn es serena, sin contorsiones en el continente del
cuerpo, y sin espasmos de dolor agudo en las facciones del rostro. El
cuerpo estd plasmado con verdadero carifio, con cuidado de no deformar
su belleza plastica. El dolor del rostro tampoco es clamoroso como en
algunas estatuas aln contempordneas de nuestro artista. Por o mismo,
qu'zés él prefiere el tema del Cristo muerto —con la paz de las facciones
gue da la muerte normal mente a sus victimas— mas bien que el tema del
Cristo agonico, tan del gusto de los escultores barrocos para sus lucimien-
tos de expresones dolientes (Bazcardo, Hernandez, Mesa en el Cristo
de Vergara, etc).

Es precisamente la concepcion estética del Cristo Crucificado de Az-
peitia. Como lo es también del de Guadalupe, obra que figura en el tes-
tamento del artista. Concepcién que observamos igualmente en otro gem-
plar mas, el de Bonanza de Pasajes de San Juan (Fig. 8). Lo cual, por
cierto, nos mueve decididamente a atribuir a nuestro escultor —operan-
te en las inmediaciones de Pasajes (Oyarzun, Fuenterrabia, San Sebas-
tian)— dicha acabadisima escultura guipuzcoana, sin paternidad docu-
mentada hasta la fecha

El empaque olimpico que hemos adjudicado a la estatua de la Fla-
gelacion de Azpeitia, se observa méas acentuado aln si se quiere en cuan-
to a cierto aire de desdén en el Ecce Homo de la misma localidad. Mas
gue un Ecce Homo, se diria un Ecce Rex vester. Su empaque es verda-
deramente real, soberano, de cierta impasibilidad, como expresiva de la
superioridad del personaje ante toda la realidad que le rodea (Fig. 4).

Si en este examen quisiéramos volver a retablo del Hospital de
Oyarzun, tendriamos que decir, que igual actitud tienen sus estatuas,
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ademés de la de San Sebastian que llevamos citada; sobre todo la acti-
tud de San Juan, titular, del centro del altar, es verdaderamente olim-
piea, con un entrecejo de cierto enfado, que recuerda algun tanto el
del Mo'sés de Miguel Angel (Fig. 1). Es un San Juan que, por su actitud,
ciertamente, puede recordar el mensaje mesidnico de Ecce Agnus Dei;
pero por el entrecejo, en cambio, recuerda mas bien el conocido gjos
trofe del Genimina viperarmn, "jraza de viboras!", que el Santo Pre-
cursor esgrimié contra los saduceos y fariseos. Pero aln esto sin crispa-
ciones teatrales; nada mas con un fruncimiento del entrecejo...

COMPAHACION CON ANCHIETA

Si ahora pasamos a hacer un cotejo entre el arte de nuestro escul-
tor y el de Juan de Amclreta, con quien tantos puntos de contacto tiene,
habremos de observar de pronto una diferencia, una doble diferencia:
en el dibujo y en la expresion.

El dibujo de Anchieta es mas tosco frecuentemente. El dibujo' de
Jeronimo de JLarrea es notablemente correcto, académico. Y su expre-
siébn es mas suave que la del maestro azpeitiano, que resulta siempre
mas valiente y hasta més bronca y aspera. Pero esta misma aspereza del
azpeitiamo obedece a otra ex'gencia de su estética; y es la exigencia de
fuerza j corgje, y hasta furor, de todas sus figuras. Las figuras de Larrea
son plécidas, aun las que expresan gran angustia y dolor moral. Las de
Anchieta son enérgicas, hasta furiosas a veces, de la mismisima escuela
—mejorada en algunos puntos, segin Camoén Aznar (3)— del genio de la
escultura renacentista, Miguel Angel Buonarrotti. Plenas, mas que de
fuerza, de energias sofrenadas bajo una musculatura que quiere estallar
y bajo unas actitudes de impaciente esfuerzo de conteneién. Arte de
atletas. De héroes de otro mundo... Los cuerpos de Larrea, en cambio,
son de pléastica més helénica, mas graciosa. Al contrario de Anchieta,
qgue hasta sus Cristos muertos son heroicos ain en su muerte. (Vid. €l
Cristo de Tatalla, de Anchieta, fig. 9).

'*3) JOSE CAMON AZNAR, El escultor Juan de Anchieta. Pamplona, 1943, pag. 74.
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Por lo demas, si quisiéramos entretenernos en detalles de ejecucion
parec'dos entre ambos artistas, podriamos sefialar algunos muy curio-
sos. Tal, v. gr., el arte con que ambos entretienen las manos de sus per-
songjes, la una en actitud de accionado oratorio, y la otra sosteniendo
—con una impresion de pesantez, pero nunca "agarrando”, sino soste-
niendo con elegante dejadez— el manto o toga que cuelga por aquella
parte del cuerpo. Asi m'smo, la técnica de los dedos, cuyas falanges,
ordinariamente muy finas, son ligeramente curvadas hacia afuera. Asi
mismo, la contextura de la cabellera, que preferentemente no es lisa,
sino méas b'en ensortijada, formando sobre la cabeza pequefios apelo-
tonamientos, simétricamente dispuestos con gracia verdaderamente de-
corativa (Fig. 10). La téonica de las barbas tiene también sus semejanzas
en ambos artistas, los cuales ambos a dos, las disponen también con s-
metria de ondulaciones y en planos, alisados como a base de algin pro-
ducto engomado’. Dos detalles mas: €l de la corona de espinas de los
Cristos Crucficados, a base de un arbusto sarmentoso, mas bien que
espinoso, caracteristicamente cefiido y ajustado a la cabeza; y, por fin,
los pafios femorales, que ambos artistas y aln Bazcardo, disponen en
forma triangular muy caracteristica también, dejando al descubierto la-
teralmente casi todo un nraslo...

Aparte de esto, ambos artistas guardan sus semejanzas en la com-
posicion de las escenas o historias de los relieves de la Pasion. Nosotros
recordamos, v. gr., el gran parec'do entre los relieves, v. gr., del Santo
Entierro del retablo de Tafalla, obra de Anchieta, y los del retablo de
San Juan de Oyarzun, ain dentro de la gran diferencia de dimensiones,
gue obliga a suprimir en Oyarzun algunas figuras secundarias del con-
junto de Tafalla. Asi mismo, en el relieve de la Piedad... Si bien siem-
pre habra que confesar que el dramatismo de ambas escenas es mucho
mas acentuado, hasta lo trégico, en las P'edades de Anchieta.

Una reflexién, para terminar.

Para algunos habra sido una desilusion el descubrimiento de nuestro
amigo don Sebastian Insausti, porque, merced a él, obras que creimos
del gran escultor Anchieta, resultan ser de otro escultor, no de tanto re-
nombre como aquél. Igual desilusion hubo en el mundo del arte —diga-
mos mejor, en el vulgo del arte— cuando' se descubrié que el Cristo
de Vergaray el Cristo del Gran Poder de Sevilla no eran obra de Mar-
tinez Montafiés, como se venia asegurando, «lno de su discipulo Juan
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de Mesa. Pero, en delLnitiva, nada perdié el verdadero nombre de Mar-
tinez Montafiés por ello; y en cambio surgié en el mundo del arte una
nueva estrella, la hasta entonces no tan conocida de Juan de Mesa

Otro tanto ocurrir4d también con este nuestro descubrimiento.

Nada perdera Anchieta. Y, en cambio, el haber de artistas de la
gubia en Guipuzcoa se vera acrecido con una unidad de gran eategoria.
El nombre de Jeronimo de Larrea y Goizueta fgurara de hoy mas, en
el cielo de nuestra escultura, como un astro de gran brillo.



Ayeateko Gurutze Santua

SANTA CRUZ DE AYETE

(Itzaldi, 1967, Garagarrila 28)

ATETEARROK

Itzalditxo bat eskatu didazute Ayete'tik.

—Gaia? —"Ayete'’ko Gurutze Santua'. Gurutzea eta Ermita.

Ayete'n, antzifia, izen aundiko Ermita bat izan zan.

—Zergatik, izen aundiko?

—Iru gauzagatik: 1) Gurutze Santuarena zalako; 2) galtzada ba-
tean zegolako —"Goiko Galtzadan"—; 3) bidagurutze batean zegolako
—lbaeta'rako eta Morlans'erako b'dagurutzean, alegia

Ayete Donostia'’ko sarrera-sarreran dago Ernani-aldetik datorrenaren-
tzat; eta irteera-irteeran, Pasai-aldetik datorrenarzentzat: sarreran eta
irteeran... Aldi batean donostiarrentzat lgandearratsaldeetarako paseo-le-
ku ederra...

ATETE, GOIKO GALTZADAN

"Goiko Galtzada", Donostia'tik Ernani‘rako bvde bakarra zan den-
béra batean.

"Goiko Galtzada", antzifiako mapaetan "Camino de Bilbao" eta "Ca-
mino de Madrid" deritza. Etzan orduan donostiarrentzat, ez Afiorga’ko
bide zabalik, ez Loyola'korik. Goiko Galtzada bakarrik. lzen aundiko
bidea.

ATETE'KO ERMITA

Ermita erosoa, kaxko-kaxkoan, zabaldi polit batean, arbolaz ingura-
tua... Ermitaren ondoan etxe bat: Ayete'ko Gurutze Santuaren Kofradi-
koen batzar-etxea. Ermita guziak izan oi zuten beren Kofradia; eta Er-

18
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mita-ondoan izan oi-zuten kofradikoak, urteoro batzarra egiteko etxe-
txoa.

Ermita, XIX gizaldian desegin zan, gerratean erreta-edo. Gauza be-
ra gertatu bait zan, Antiguo'ko Eliza zaarrarekin eta ango Monja Do-
minikaen Konbentuarekin ere: an inguruan izan bait-zan, lendabiziko
karlistatean (1833-1839) "Oriamendi'ko atakea"...

AYETE'KO GURUTZE SANTUA

Ernr'ta izen aundikoa bazan, Ermitako Imajifia guretzako' izen aun-
diagokoa zan. Arte-lan eder-ederra. Artista aundi batek egifia: XVI-XVII
gizaldian : artista euskalduii batek...

XVI-XVII gizaldian, euskaldun eskultore onak izan genituan.

Alonso de Berruguete, —ain sonatua—. Berrueta-Berruete bat izan
zan. Kastilla'n jaio, eta an lan-egin zuan arren, abizen euskalduna zuan
—Zurbaran'ek eta Goya'k ere bezela—.

Andrés de Araoz —ain sonatua berd ere— euskaldund zan, Ofiati'ko
Araoz barriotik izena zuana, Gasteitz'en bizi izana; |tziar'ko ta Eibar'-
ko ta Zarauz'ko Aldare Nagusidk egin zituana.

Joanes de Antxieta, azpeitiarra, Araoz'ek bezela berak ere Nafarruan
eta Aragon eta Burgos-aldean lan eder asko egifia, fama aundikoa bene-
tan; ark egifia bait da gure artean Zumaya'ko Aldare Nagusia, eta To-
losa'ko Santa Klara'ko Sagrarioa.

Antxieta onetxen estilokoa da zuen Gurutze Santua; banan ez be-
rak bere eskuz egifia; aren ikasle batek, Anbrosio de Bengoetxeak egi-
fia baiz'k, nik uste, bere Maisu Antxietaren estilo berean.

Anbrosio de Bengoatxea au, 0so eskultore ona izan zan; ark egifiak
ditugun, emen, Donostia'n, San Bizente'’ko Aldare Nagusia, eta Tolosa'-
ko Frantziskotarren Elizakoa, eta Berastegiko Elizakoa, etab. Danak 0so
bikafiak.

Bera berez alkizatarra zan: Alkiza’ko Bengoetxea baserriko jatorri-
koa; ezkontzaz Asteasu'ra jetxia, eta an bere eskultore-lantegia izana...
eta bertako Alkate izatera ere iritxi zana.

Gorraideduna omen zan: "Ambrosio el sordo” esan oi zaio orduko
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paperetan. Nola-nai ere, langille pifia —askotan gorraidedunak izan oi
diran bezela: ostaturako gogorik ez, alegia, eta lan-ta-lan beti beren
lantegiain—...

Aren beraren denboran ba zan inguru oietan beste eskultore on
bat ere: Tolosa'n zuan bere lantegia: Hierénimo de Larrea. Au ere “zan
zitekean gure Gurutze Santuaren egille. Olako 'lan asko egin zuan, bai
Ondarrabia'n, bai Oyartzun'en, bai Pasaya'n, bai Azpeif'an, bai Do-
nostia'n bertan ere

Eta ez nijoakizute geiago esatéra.

Zenbait detalle geiago esateko, ora~n erderaz jarraituko det, euske-
raz ez dakitenak ere zer-edo-zer jakin dezaten.

LA ERMITA

Hay en las cercanias de San Sebastidn, un punto que, significativa-
mente se [lama "Miracruz".

;, CUudl eslarazon de este nombre?

Tradicionalmente se dice que es que, desde el alto de Miracruz, se
ven dos Cristos de gran veneracion: el Cristo de Lezo y el Cristo del
Castillo de la Mota. Nosotros diriamos que ‘gualmente se ve el Cristo de
Ayete, como también el de Azkorte en el monte Buruntza spbre Ur-
nieta. Con esta cuddruple circunstancia se justifica mucho mejor el sig-
nificativo nombre. "Miracruz" seria el punto de "mira de cuatro San-
tuarios de la Santa Cruz: Lezo, la Mota, Ayete y Azkorte".

ORIGENES DE UN SANTUARIO

"Punto de mira" hemos dicho. Esos puntos de mira, en la Edad Me-
dia —por los afios mil a m'l cuatrocientos— solian ser observatorios de
los encargados de la seguridad publica de aquel tiempo. Entre nosotros
frécuentemente se llamaban Aguerre o Aguirre, variante de Aguerri,
derivado del verbo vasco ageri = "verse". Desde ellos oteaban el hori-
zonte los Caballeros Templarios, para la seguridad de los caminantes :
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mercaderes y peregrinos —peregrinos, es decir, los turistas de aquel tiem-
po : turismo religioso...—.

De la salubridad de los caminos de peregrinacion, por su parte, cui-
daban los Hospitalarios: las Ordenes Hospitalarias: los Sanjuanistas de
San Juan de Acre o San Juan de Jerusalén (cuya Casa Central por aqui,
estaba en Cizur Menor de Navarra), y los Hospitalarios de Santvspiriius
(cuya Casa Central por aqui rad'caba en el barrio Santispiritus de Ba-
yona).

De la seguridad publica, en cambio, cuidaban los Caballeros Tem-
plarios. Estos, repito, tenian sus puntos de vigilancia o mira, &n los Age-
rres y en los Salbatores. Tal en Salbatore de Agerre de Oyarzun sobre
Lezo, asi como en los diversos Salbatores de GuipUzcoa: concretamente
en el barrio de ese nombre en Beasain, y en el Salbatore de Icias, s-
tuado éste estratégicamente en la punta de un abrupto monte, verda-
dero cono silvestre, en cuya falda, por cierto, hay una cueva prehisto-
rica (Urtiaga) del paleolit-'co superior... cuyos restos arqueolégicos es
téan depositados en nuestro Museo de San Telmo...

Otra de las funciones de los Templarios, ademas de la seguridad per-
sonal, era la de enterrar a los peregrinos fallecidos en ruta, para lo cual
solian disponer, de trecho en trecho, Cementerios monumentales, que
algunos de ellos se hicieron famosos, y donde muchos devotos dispo-
niam se les enterrase a su fallecimiento, dando, en cambio, algunas com-
pensaciones en tierras o en dinero, como, por eemplo ocurria en la
Veracruz de Segovia, y quizds en Eunate y Ronvesvalles de Navarra.

Desde luego en Uzéarraga de Anzuola tenian también aquellos Caba-
Jeros un Cementerio de este género, de gran devocion por lo visto, eo
una alta loma, en lo que actualmente es un cercado y antes fue una Er-
mita, también de la Santa Cruz (como esta nuestra de Ayete) y a don-
de es tradicion popular, que se traian cadaveres a enterrar, por devo-
cion, desd. Salinas de Lo6niz, eco, sin duda, de aquella primitiva fun-
cion templaria de la obra de Caridad de "enterrar a los muertos". Por-
que, en efecto, coinc'de que Uzarraga fue, en tiempos, Iglesia de los
Caballeros del Templo de Jerusalén, Orden a cuya extinciofi en 1312,
el Rey de Castilla Fernando 1V traspasd el Patronato de dicha Iglesia
de Uzéarraga al Conde de Onfate... iSeria también Ayete uno de tantos
Cementerios a la sombra de la Satnta Cruz, para enterramiento de pe-
regrin®s fallecidos en ruta? No seria nada extrafo.
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Desle luego, también en San Sebastian tuvieron los Templarios —lo
asegura €l historiador Gorosabal— sus Encomiendas y Fundaciones, si
bien, al parecer, de tipo hospitalario, como fueron el Hospital general
de Saa Antén y la Basilica de Santa Catalina, junto al Puente del nom-
bre.de la. Santa; amhas advocaciones de origen vriental, de Tierra San-
ta y sus cercanias: San Anton Ermitafio de Egipto y Santa Catalina,
Mértir de Algjandria, enterrada en el monte Sinai, en medio del desier-
to' de.la Arabia... La frecuencia de esta doble advocacion oriental, de
Sdiita Catalina y San Anton entre nosotros, se debe, sin duda, a la pre-
sencia en Guiplzcoa de aquella Institucion Templaria, cuya Casa Cen-
tral, como se sabe y lo hemos insinuado, se hallaba junto al Templo
de Jerusalén : el Temple, los Templarios.

Los Santuarios de la Santa Cruz entre nosotros, deben sin duda, su
original emplazam'entp a aquellos Caballeros. Y a este propoésito es
famosa en la region la Sainta Cruz de Lezo, Santuario a base de una iméa-
gen gética, cuya presencia entre nosotros es muy dificil de explicar, da-
do su mérito artistico, si no es por la mediacion de un Instituto de ca
racter internacional con tentaculos en los paises culturalmente mas avan-
zados. El Cristo de Lezo' es un Cristo Gn’co en su género, por una cir-
cunstancia especial, de ser un Cristo sin barba, pero no imberbe, sino
afeitado, completamente afeitado. Ello, aparte de que, como obra de
arte, es de un estudio anatomico estupendamente estilizado y de una
maravillosa expresion de rostro, de resignacion mas divina que huma-
na... Antes de la uUltima guerra mundial se conocia otro ejemplar igual-
mente de rostro afeitado, en Krakovia, ejemplar que en las peripecias de
la guerra ha debido desaparecer; y ya de Cristo afeitado no queda mas
gjemplar que el de Lezo. [De imberbe si que hay un ejemplar en un
Viacrucis de la Basilica romana de Santa Sabina; pero imberbe, no "afei-
tado" como el nuestro de Lezo] (1).

No extrafaria que el Cristo de LezO fuese un ejemplar importado
por los Templarios. En efecto, los Templarios tenian xm observatorio

'(1) Con posterioridad a la fecha de esta conferencia, tuvimos la suerte de des-
cubrir en la hoy nueva Parroquia —antes Ermita®— de Azitain en Eibar, otro ejem-
plar méas, de Cristo de cara afeitada, como el de Lezo, y cuya falta de barba estaba
disimulada con una mano de basta pintura almazarrén, que simulaba un bigote y
una barba que escultéricamente no existian, y que, a la primera somera aplicaci6n
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en el alto de Salbatore de Aguerre como lo tenemos dicho, sobre Lezo,
cabalgando en el espolon que, bajando de Galitxurizketa, avanza sobre
la bahia de Pasajes entre Lezo y la Estacion del Norte de Renteria.
,Porque en dich'o punto de Aguerre hubo, en efecto, una resideincia, una
ernnta medieval muy importante, de la advocacién eminentemente tem-
piaria de Salbatore o del Salvador.

Ahora bien: si la Santa Cruz de Lezo, igualmente pudo ser tam-
biénla de Ayete, una importacion de aquellos Caballeros medievaies que
estaban extendidos por toda Europay ei Oriente Medio.

Y ya coin esto tenemos aproximada un tanto la solucién del problema
de fos prigenes del Santuario de Ayete. JNada desentonaria el que su ori-
gen se debiese a los iamosos Cabaileros, que tenian varias encomiendas
,y casas en Guiplzcoa, concretamente en Oyarzun como hemos visto, y
en San Sebastian como lo tenemos antic*pado, y en Iciar y JtJeasain, ade-
mas quizéds de Guetaria y TJslrbil, asi como también en Uzéarraga de
Anzuola.

LA IMAGEN DEL CRISTO

.-, Pasemos ya al estudio de la imagen. La imagen del Cristo de Ayete.
La primera observacion que tenemos que hacer en este punto, es
gue la imagen actual no es, ni aproximadamente, la primitiva de nuestro
Samtuario. Asi como ni laiglesia actual es el Santuario primitivo. El San-
(uario primit'vo estaba en los solares del actual Palacio residencia del
Jefe, del Estado, desde donde se trasladé a lugar actual en fecha del
«iglo XIX, que mucho mejor que lo conoce vuestro parroco D. Juan
Azpitarte.
r\ En las guerras del siglo XIX el edificio de la Iglesia debi6 sufrir
no' poco —lo mismo que ocurrié con la iglesia del Antiguo— dando €llo
ocasién a que, en su lugar, se construyese por la Duquesa de Bailén un
magnif'co palacio de estilo francés, de moda en aquellas fechas.
Naturalmente, para procederse a autorizar la construccion, huho de
formalizarse un intercambio de solares, fruto del cual fue la ereccion en

de iina mezcla de améniaco y alcohol, desaparecié totalmente, dejando al descubier-
to una perfecta iacies rasurada, segundo ejemplar guipuzcoano del singular caso de
Cristo sin barba, afeitado.
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los actuales solares, de la Capilla, actual, que luego fue elevada a la
categoria de Parroquia. El edificio, por tanto, no es ni aproximadamen-
te el mismo, e igualmente la imagen.

La imagen actual cprresponde al siglo XVII o finales del XVI. A
ella precedio, desde luego, una de estilo gotico, y quizas a aquélla, otra
de estilo romanico. Del rpmanico no queda ni aqui ni en varias leguas
a laredonda, ningun Cristo de aquel primitivo estilo'.

Del estilo gético —siglos X111 y XIV—. abunda el Pais. Desde lue-
go es de dicho estilo el famosisimo Cristo de Lezo. Como lo son igual-
mente, el de Azkorte en Urnieta, y ¢l de Zumea en Andoain, con otro
mas, de iguales remiuiscencias, existente en la Parroquia de Hernani,
como también y muy parecidp otrp en la Parroquia de Santa Maria de
San Sebastian debajp del Coro, aparte de los ejemplares de Aduna y
Fuenterrabia, etc, etc.

Del mismo estilo seria, sin duda, el ejemplar de Ayete, a que su-
ced'é el actual del siglo XVII o fines del XVI. Con una reserva, sin
embargo, j es que en el estilo: gético en nuestra zona, hay dos modelos
de Cristos: el tiesp, como una espada clavada en el suelo, y de pafios
femorales muy cefiidos a los muslos, del que el ejemplar mas sefiero
gue conocemos, es el de Lezo; y el de cuerpo arqueado —ya no tieso—
de un corte muy corriente en Alava y Navarra, con pafios femorales mu-
cho més amplios y de mayor desarrollo, a modo de saya. De este se-
gundo modelo ténemds un ejémplar muy bueno en Guipuzcoa, en el
Convento de MM. Franciscanas de Segura, siendo del otro modelo los
egjemplares guipuzcoanos que arriba hemos nombrado.

Por nuestra parte, no sabriamos decir, de cud de los dos mpdelos
seria el gjemplar goético de Ayete. Quizads se asemejaria mas a los ejem-
plares de Azkorté y Zumea y Hernani, que se asemgam a modelo de
Lezo : cuerpo tieso, pafios cefiidos...

IY qué decir del ejemplar actual?

Al est'lo gotlco sucedié entre nosotros el estilo "plateresco”, dél
que hay én San Sebastian un éemplar muy tipico, el de la "Paz y Pa-
ciencia', de gran "pathos" en el Claustro dé Santa Maria; pero nuestro
ejemplar de Ayete no es plateresco, sirio més bien del posterior estilo
romanista, de inspiraciéon miguelangelesca, importada al Pais principal-
mente por el azpeitiano Anchieta, y secundada con éxito por Bengoe-
cheo y Jerén'mo de Larrea...
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Y “cuadles son sus caracteristicas? y ,jquién pudo ser su autor?

Para lo primero me remito principalmente a la contemplacién de la
Imagen misma en la propia iglesia. Pero lo que si he de consiguiar an-
tes de nada, es que los que encargaron su talla, no debieron quedar de-
fraudados : la obra es verdaderamente espléndida.

Desde luego, tiene similares en Guipuzcoa. Concretamente el eem-
plar del Santuario de Guadalupe en Fuenterrabia; y el de Bonanza en
Pasgjes de Sam Juan; y el del altar de las Animas de la Parroquia de
Tolosa. Este ultimo, obra documentada de Ambrosio de Bengoechea,
autor de obras eximias en toda esta contornada, para nosotros concreta-
mente autor del gran retablo de la Parroquia donostiarra de San Vi-
centé; y el gemplar de Guadalupe de Fuenterrabia lo es de Jer6nimo
de Larrea, como lo puede ser también el de Bonanza. El de Ayete pue-
de ser de cualquiera de los dos: Bengoechea, Larrea.

Desde luego de la atribucion del ejemplar de Ayete, debe descar-
tarse al maestro Anchieta. Amchieta es méas herdico a lo "Miguel Angel"
en la concepcion de la tragedia del Goélgota. Ahora, eso si, aparte la ex-
presion heréica que decimos, la talla de Ayete tiene mucho de Anchieta,
a través, sin duda, de los discipulos del Maestro azpeitiano, como lo son
los dos cuyos nombres estamos barajando: Bengoechea y Larrea.

El Cristo de Ayete es muerto. Més tarde Bazcardo —otro escultor
de la tierra— lo haria agénico. Anchieta, Bengoechea y Larrea lo tallan
muerto, con la caida tipica del cuerpo muerto; si bien esa caida cada-
vérica no es de um cuerpo derrengado, pesante, caido verticalmente;
tiene su gesto, tiene su dinamica. Desde luego su postura dibuja una S
a partir de la cabeza hasta el remate de los pies.

Esto en cuanto a verticalidad de la figura. En cuanto a movimiento
de lado, el cuerpo esta en verdadero contraposto lateral: el pecho,
merced a un retraso del hombro derecho, proyecta un plano hacia el
lado derecho, mientras el abdomen y las piernas se proyectan hacia la
izquierda: un detalle dinamico que da mucha vida (valga la frase) al
cuerpo torturadamente muerto, detalle de verdadero maestro.

Detalle muy delicado es también el de la caida —suave caida— de
la cabeza hacia el pecho.

Otro detalle de la cabeza: la corona "de espinas’ no tiene puas,
ni es circundante, sino mas bien semeja un capacete de sarmientos —y
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esto es muy tipico de la época— un capacete de sarmientos que abarca
toda la sagrada cabeza.

Otro detalle: las caderas del Cristo —y también esto es muy tipico
de la época—: las caderas son rectas, sin apenas relieve lateral. Mas
tarde Bazcardo marcard este accidente saliente de un modo mas rea-
lista.

Otro detalle, para term'nar: los pafos iemorales —y esto es tipico
en Bengoechea y Larrea— proyectan las lineas de un triangulo.

La expresion —aunque un poco dificil de apreciar a la distancia a
gue se encuentra la imagen— se adivina que es de una dulzura extraor-
dinaria. Una imagen devotisima, en fin, a la que se le puede rezar.

Y con esto he dicho todo.






El autor de los retablos mayores
de Pamplona y Calahorra

(Separata de la revista "Principe de Viana', nim. XVIII. Afio VI. Painplona)

PEDRO QONZALEZ DE SAN PEDRO

En "Arte y artistas del Renacimiento” de D. Tomas Biurrun, leimos
en su dia, que el retablo del Altar Mayor de la Catedral de Pamplona
—hoy retirado— era obra del ensamblador Domingo de Vidarte.

En el libro recientemente publicado por D. José Camén y Aznar
sobre Juan de Anchieta, nos encontramos con la misma atr'bucion.

En nuestro deseo de saber si para ello habia algin documento, o
se trataba mas bien de una conjetura basada nada mas en indicios de
la obra o coincldencias de fechas, etc, hemos vuelto a repasar el texto
de Buirrun, pero no hemos conseguido hallar rastro documental sufi-
ciente.

En este trance nos ha parecido oportuno dar a conocer una referen-
cia de carécter documental —incidental si se quiere en su propoés'to,
pero claro y terminante— que viene a deshacer la atribucién referida,
sefialdndonos como autor de la obra iruniense, no a Domingo de Vidar-
te, sino a Pedro Gonzalez de San Pedro, el mas ilustre de los discipulos
del eximio Anchieta, como- es sab'do.

El documento de referencia es un informe que obra en el Archivo
Catedral de Calahorra, referente a la construccion en esta Catedral de
un retablo para su Altar Mayor, para lo cual se hace un estudio amplio,
terminando por recomendar como entallador mas indicado> para el ca
so al referido Pedro Gonzalez de San Pedro como autor que era del re-
tablo de la Catedral de Pamplona.

El informe es an6nimo. 0 mas bien es un borrador de informe, que
algun individuo del cabildo hizo para el Prelado calagurritano que co-
rria con el costo de la obra. Pero aunque andénimo, parece tener toda la
autoridad apetecible en el caso. Es de persona que habla con conocimien-
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to. Es contemporaneo del hecho, y competeinte en la materia. Su infor-
me es completo en toda linea y bien detallado, y buscado precisamente
como dictamen de persona impuesta en el asunto.

El expediente en que figura el referido borrador —que ademés es
doble— contiene entre otra porcion de documentos referentes al reta-
blo de Calahorra, un estudio detalladisimo del retablo de Cascante, es
tudio que sin duda es copia de la escritura de su construccion, firmada
por un lado por el cabildo de Cascante y por otro por Ambrosio de Ben-
goechea y nuestro Pedro Gonzéalez de San Pedro.

La parte del informe relacionado con el Retablo de Pamplona, que
hace a nuestro caso, dice asi:

"En quanto la pregunta, qué Maestro serd méas apropdsito, se di-
ce que, aunque hay muchos y buenos oficiales en Navarra y otras par-
tes de Castilla, quando € Retablo de la Catedral de Pamplona se hizo,
el Sr. Cardenal D. Amtonio de Capata puso cuidado en este mismo arti-
culo, y se hall6 que el mas aproposito y méas bien lo podia hacer era
P.° Gongalez de Sh. P.°, y como a tal se le encomendd el Retablo de la
Iglesia de Pamplona”.

El documento tendria sin duda més vigor si se tratase de la pro-
pia Escritura de compromiso con el artista; pero con todo, y mien-
tras no haya otra referencia méas concluyente, su testimonio es de ver-
dadera fuerza.

Por lo que respecta a segundo' punto objeto de este articulo, es
decir, el retablo de la Catedral de Calahorra, hay en el Archivo del Ca
bildo toda clase de detalles apetecibles, que asi mismo vienen a desvir-
tuar, por lo menos en parte, la afirmacion corriente, de que "su autor"
sea Joanes de Bazcardo, ya que la traza y la parte inicial por 1o me-
nos se debe més bien a nuestro Pedro Gonzédlez de San Pedro.

El concierto para su construccion, se firmé a 26 de Mayo de 1601
en Santo Domingo de la Calzada, residencia ordinaria de los Obispos
de Calahorra en estas fechas, entre nuestro maestro escultor, vecino de
Cabredo, y el Obispo D. Pedro' Manso Zufiiga, a cuya costa corrid el
pago del primer cuerpo asi como después también la ayuda principal
para el resto de la obra.

El contrato reza asi, en su parte mas pertinente a caso :

"Entre dichas partes estaba tratado se hubiese de hacer un Reta-
blo en la Iglesia Catedral de la Ciudad de Calahorra, por la orden y
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traca questa hecha ©n una piel de pergamino firmada al pie de la dicha
traca de ambas las dichas partes y de mi el presente Escribano, que que-
da en poder de Su Sefioria; y, porque de presente no se puede hacer
ni acabar el dicho Retablo enteramente, son convenidos se haya de ha-
cer y acabar el pr'mer banco de dicho Retablo con el Relicario y por
la orden y traca que en el dicho pergamino est4 puesta...". "El dicho
Pedro Gonzéalez se obligd por su persoUa y bienes, de dar hecho y aca-
bado y puesto en perfeccion el primer banco de dicho Retablo y Reli-
cario dentro de quince meses primeros que corren y empecaron a co-
rrer desde el dia de Sant Juan de Junio primero de este afo de mill seis
cientos e uno; y por razén dello* Su Sefioria ha de dar y pagar al dicho
Pedro Goncélez o a quien su poder hubiere, lo que declarare merecer el
Doctor Carr'dn Canénigo Maxistral dela dicha Santa Iglesia informado
de personas que entiendan de la dicha arte, como no exceda de mil du-
cados, y no excediendo l0' que ansi declarare, lo ha de acabar de pagar
Su Sefioria dentro de treinta dias despuds que la dicha obra esté acaba-
da y puesta en perfeccién, y en todo se han de guardar y cumplir las
condiciones suso incorporadas. Y que la dicha obra aunque se desbaste
y rebote (?) en casa del dicho Pedro Goncélez, para la perfecclonar y
asentar esté obligado' y se obliga de la perfeccionar dentro de la dicha
Ciudad de Calahorra...".

Firmaron las partes, méas como test'gos el Dr. Prudencio Carrion,
Magistral de Calahorra, y Francisco Ruiz, clérigo de San Asensio, y
Juan Ruiz Llorente, natural de San Asensio. El Escribano fue Juan de
Vergara Olariaga.

El artista cumplié su compromiso religiosamente.

A 14 de diciembre del afio siguiente, 1602, celebraron los Candni-
gos de Calahorra un Capitulo en el que se habl6 del "pr'mer banco del
Retablo que el Sefior Obispo ha ynviado, y sea asentado en el altar
Mayor desta Iglesia’, toméndose el acuerdo de que "por agora vaya un
Prebendado al Sr. Obispo (a Santo Domingo de la Calzada) a suplicar-
le que se anime a acabarle y acabe de hacer que se haga el Retablo, y
poner en perfeccion a costa de Su Sefioria, pues ha comenzado". "Y
luego P.° Gonzdlez de S P.°, escultor Maestro que ha hecho y calzado
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el dicho primer banco del Retablo, entr6 en Capitulo, y pidié una car-
ta para Su Sefioria el Obispo' acerca de lo que paresce del d'cho pri-
mer banco del dicho Retablo que ha asentado en dicho Altar Mayor,
y también la exempcion que tienen de no pagar dezmeras de cosas que
truxeren para su Iglesa".

He aqui ahora algunos detalles de la gestacion de la obra, tomados
de los Libros de Actas Capitulares del Archivo.

A pesar de la diligencia practicada cerca del Prelado, en el sentido
de acelerar la obra, parece ser que ésta qued6 paralizada por espacio
de tres afios hasta el de 1605. En efecto, no hay relacion alguna sobre
el particular en las Actas hasta este afio, en 18 de noviembre del cual
"presentd al Cabildo el Dr. Carrion (Canonigo Magistral como sabemos,
y persona de la confianza del Rvmo. segin parece) una cédula firmada
del Sefior Ob'spo, en que manda dos mil ducados para acabar el Reta-
blo". Los candnigos por su parte "nombraron para... que busquen ar-
tifice, a los Srs. Dr. Carrion y Dr. Barrera (Canonigo Lectoral)". A 20
de diciembre se ordenaba asimismo "que los sefiores Dr. Carrion y Ba-
rrera concierten estas Pascuas vengan los oficiales para dar traca en con-
tinuar el Retablo del Altar Mayor'. A 4 de marzo del afio siguiente,
1606, hubo nueva orden de que "los Sres. Arcediano de Calahorra (Dr.
Aguila), Dr. Carrién y Dr. Barrera, Comisarios nombrados para lo del
Retablo del Altar Mayor, concierten la obra del dicho Retablo con Pe-
dro Gonzdlez Cabrero (sic) official, conforme a la informacion que
han hecho; y en cuanto al dinero que le han de dar a Maestro, ade-
lantado, los dichos Sres. Comisarios lo saquen do se pueda sacar, co-
mo no sea de la hacienda de Greal ni de la Mesa Comunal". Y por fin
a 6 del mismo' mes y aiio, los Sres. canénigos dieron "poder ante Juan
Alonso Escudero a los Sres. Arcediano de Calahorra, Dr. Carrién y
Dr. Barrera, para concertar el Retablo, digo la obra dél, y para hacer
las Escrituras necesarias”.

El proceso, como se ve, fue lento. Sn duda era cuestion de dinero.
La manda del Prelado no llegaba. Hubo de modificarse la orden dada
de no tocar la hacienda de Greal. A 24 de marzo de aquel afio de 1606
orden6 el Cabildo en concepto' de gastos preliminares "que del dinero
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de Greal se tomen cien ducados prestados para la compra de la fusta
para el Retablo".

Con todo, a 4 de mayo aun la cosa se hallaba sin formalizar. En
aquella fecha "hizo relacion el Sr. Dr. Carrién de las fianzas que ofre-
cian los que habian de hacer el Retablo del Altar Mayor", y pedia que
"se vean si son abonadas', y que "de presente se les dé cincuenta duca-
dos para el corte de la madera —la fusta— con las dichas fianzas".

Y seguimos éxtractando los Libros en las Actas del Cab'ldo. A 3 de
junio "el Sr. Deadn hizo relacion de como habia escrito al Sr. Obispo
acerca de la Lbranza de lo's dos mil ducados para el Retablo". Y a 10
del mismo mes "hizo relacion el Sr. Dean de lo que habia respondido
el Sr. Obispo acerca de la libranza para el Retablo y como la habia en-
viado; acordose, los Sres. Comisarios hagan las Escrituras con los que
se han obligado a hacer el Retablo".

Ocurria esto por junio. Era el mes de octubre para cuando pudo
hacerse la escritura tan esperada y tan retardada. El dia 21 los Canoni-
0gOs "cometieron y dieron sus veces en forma a los Sres. (Arcediano de)
Calahorra, Varrera, Fuenmayor, hagan Scriptura en forma del concierto
del Retablo, y obliguen los bienes de la fébrica y lo que necesario sea,
para el comcierto con los offiaales que han de hacerlo"”.

Los Oficiales de que se habla, eran ademas del Maestro Gonzdlez de
San Pedro, los Arquitectos Argiiello y Ramos. En efecto, a 26 de No-
viembre del afio siguiente, 1607, hay una partida que reza: "Que ha-
biendo cumplido con el thenor de las Scripturas que tienen hechas Ar-
giiello y Ramos, se les dé libranza para Navidad de los docientos ducados
qgue piden". Como decimos, estos Argiiello y Ramos eran los ensambla-
dores encargados de la parte arquitecténica —no escultores como alguien
ha supuesto (1) de la obra. A 1 de Diciembre del mismo afio se dispone
"que los sefiores Calahorra y Barrera vean la obra del Retablo que tie-
nen hecha Argiiello y Ramos, y les den libranza para Navidad de los
dineros que les pareciere conforme a lo que tienen trabajado. En 17 de

() CARRION, Apuntes histérico-descriptivos de la Catedral de Calahorra, pag. 28.
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octubre del afio siguiente se dispuso "que los sefiores Calahorra y Ba-
rrera escriban una carta para que traigan el Retablo los Architectos”,
asi como "que se den de la Fabrica a Arguello doce fanegas de trigo"
a cuenta sin duda de su haber por la obra ejecutada.

* * *

Por fin a 17 de noviembre del mismo afio de 1608, prosiguen las
Actas diciéndonos con su acostumbrado laconismo que, "e/ yerno de
Pedro Gonzdlez de San Pedro entré en la Camara Capitular, e hizo re-
lacion como habia muerto su suegro, y el segundo tercio del Retablo
que tenia a su cargo, lo habia traido, y que siendo servidos sus Mer-
cedes, <el lo acabaria. Conferido el caso después de haberse ido afuera,
acordaron que los Sres. Calahorra y Barrera Comisarios se informen
deste ofie'al, y siendo conveniente, le den la obra para que la acabe, y
hagan las Escrituras, diligenciasy demas".

Y ya con esto tenemos en escena al segundo autor del Retablo ca
lagurritano : el yerno del autor principal.

El yerno de Pedro Gonzdlez de San Pedro, de quen se trata, es Joan-
nes Bazcardo, el cual es tenido comunmente como "el autor" de iraestro
Retablo, porque en efecto, a conseeuencia del Cabildo citado, corrio
con el encargo de acabar la obra en su tercer tercio y remate de Calva-
rio, de que hay abundante documentacién en el Archivo Catedral desde
esta fecha hasta 1640, afio en que se acabd y se perfecciond la obra.

* * *

Acerca de que el yerno de quien se trata fuese Joarnnes Bazcardo,
hay en el Archivo un par de papeles que lo denuncian concluyente-
mente.

El uno es un poder de Inés de Alava, viuda de Pedro Gonzalez de
San Pedro, ya difunto, su fecha en Cabredo —de donde era vecina—
a 22 de septiembre de 1614, en favor de Joan Bizcardo (sic) vecino de la
m'sma villa, para cobrar 200 ducados a cuenta de lo que el Cabildo
de Calahorra le debe, "de las obras que el dicho Pedro Gonzalez de
San Pedro y el dicho Joan Bizcardo su yerno hicieron en la dicha Ciu-
dad de Calahorra... y asi bien pueda cobrar en la Villa de Cascante
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todo lo que paresciere debérsele por obras que también hico en ella el
dicho P.° Gonzalez"; ante el Escribano Joan Séenz de Aguilar.

El segundo es un recibo autdégrafo de Joan Bazcardo (sic esta vez)
por 480 rs. "a quemta —dice— de lo que se debe a Inés de Alava mi
suegra, muger que fue de P.° Gonzalez de San Pedro, de las obras que
el dicho su marido hizo' &n la Catedral desta Ciudad de Calahorra, en
virtud del poder que exhibio de la dicha Inés de Alabay de sus hijos";
su fecha en Calahorra a 12 de mayo' de 1612 (sic).

* * *

El apellido de la mujer de Pedro Gonzalez de San Pedro nos rela-
ciona a esta seflora, sin duda, con la ciudad de Vitoria, donde existio
una dinastia de artistas muy notable de apellido Alava o Alaba, algunos
de cuyos miembros, como es sabido, trabajaron en plan de ar“uHectos,
er> importantes obras del Renacimiento, en Salamanca, Santiago de Com-
postela, etc.

* * #

Volviendo ya, para terminar, a titular de este articulo, diremos
que el autor principal del Retablo de la Capilla Mayor de la Catedral
calagurritana, fue, no Joanes Bazcardo', como suele asegurarse, Sino su
padre politico Pedro Gonzalez de San Pedro, coautor con Ambrosio de
Bengoechea del retablo de Cascante, discipulo y continuador de la obra
de Joanes de Anchieta, en el notablisimo' retablo de Sta. Maria de Ta-
falla, y autor asimismo, como hemos visto, del retablo Mayor de la Ca
tedral de Pamplona. El fue quien hizo la traza del retablo calagurritamo,
y quien labré el primer banco y sin duda lo mas principal del segundo
en colaboracion de su yerno Joanes Bazcardo. Este colabord, como de-
cimos, en el segundo banco, y trabajé el tercero completo y el remate
del Calvario.

Para final diremos, que una desgracia fatal —la faltal desgracia
que, como dice Camén en su notab'lisima obra, persigue a las obras de
arte en Espafia— o forma de un voraz incendio, destruy0 a principios
del siglo XX, el gran retablo de Calahorra, como en 1937 otro incendio
devord la joya de Cascante, obra del mismo Gonzdlez de San Pedro,
en colaboracion, como hemos dicho, con Ambrosio de Bengoechea.






El escultor Juan Bazcardo y sus obras
en la Catedra de Calahorra

(Calahorra, Diciembre de 1945)

Juan Bazcardo, yerno de Pedro Gonzdlez de San Pedro, fue cola
borador y continuador suyo en el desaparecido Retablo del Altar Ma
yor de la Catedral calagurritana. Colaborador en el segundo cuerpo o
banco, y continuador en el tercero y remate o Calvario, como lo tenemos
consignado en un reciente trabajo sobre el autor de los Retablos Ma-
yores de las Catedrales de Calaborray Pamplona (1).

Vamos a extractar ahora del Archivo Catedral de Calahorra lo que
de interés se nos ofrece en @', acerca de las actividades artisticas de Juan
Bazcardo en aquella Catedral.

DESCRIPCION

Ser& bien que priméro’ veamos una descripcion del Retablo, para
que sepamos qué asumtos desarroll6 cada uno de los coautores en él.

Unos pliegos que se escribieron en 1645, cuando se préyecté por
primera vez su dorado, nés dardn un detalle completo a este proposito.

Empezando' por el primer cuerpo o banco, dice el texto dél proyec-
to, que "al lado del Evangelio estd una historia de la Oracion del Huer-
to... lafigura de San Juan es la figura principal".

"La historia correspondiente que esta al lado de la Epistola... es
del Prendimiento”.

"Entre las historias dichas y el Sagrario, estan dos historias que son
de los Martirios de los Santos Martires (San Emeterio' y San Celedonio)".

Y en el centro esta "el Sagrario... (con) histérias... (y) m'sterios".

"En los pedrestales de las columnas hay unas cartelas a donde es
tan quatro Virtudes".

(1) Vid. "Principe de Viana", primer trimestre, 1945.
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"En el sobrepedestral que hace sobre el principal, hay quatro pa-
sos de Pasion”.

"En los pedestales de las columnas que hacen en este pedestral,
om los quatro Evangelistasy Sn. Pedro y Sn. Pablo".

En el dicho baneo (segundo en rigor) al lado del Evangelio hay
una historia de Sn. Juachin y Sta. Ana, que es quando la puerta do-
rada".

"La historia correspondiente... es del Nacimiento de Nuestra Sefiora".

"A los lados de la caxa principal de Ntra. Sra. estdn las caxas de
los Santos Martires... como soldados".

En medio (figura de Ntra. Sra... (en) trono".

"En el segumdo cuerpo (tercero en rigor), a lado del Evangelio,
estd una historia de la Salutacion... (con) figura de Angel".

"Al lado de la Epistola estd una historia de la Visitacion".

"En medio esta una historia de la Coronacién de Ntra. Sefiora...
(con) las figuras de Dios Padre y Dios H< jo".

"A los dos lados de esta historia, estdn dos vaxas con dos figuras :
a la mano del Evangelio Sto. Domingo de la Calzada.. de hermitafio... ;
al lado de la Epistola, estd un Sn. Prudencio vestido de pomtifical".

"En el remate estdn dos figuras sentadas (colaterales), de Sn. Benito
y de Sn. Millan .. (con) habitos".

"En el remate, en medio esta un Cristo y San Juan y Maria Nuestra
Sefiora".

"Debaxo destas figuras, estd una historia del Sepulchro”.

"En las esqueinas hay dos escudos de armas".

"En todos los fromtispicios y bosellas, hay algunos Profetas echa-
dos, y en otfos Virtudes y Angeles, y en sus pedestrales algunas Vir-
tudes”.

Hasta aqui la déscripciéon citada.

PRIMERO Y SEGUNDO CUERPOS

Bazcardo, como decimos, colabord en el segundo banco, e hizo todo'
el tercéro con sus estatuas, mas el Calvario y los escudos de armas.

El primer banco fue labrado y asentado en 1601 y 1602, pér Pedro
Gonzalez de San Pedro. El segundo lo presenté al Cabildo el Bazcardo,
apenas rematado, a 17 de noviembre de 1608, anumciando la muerte del
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Gonzédlez de San Pedro, y suplicando para si la continuaciéon de la obra.
Se le adjud'cé, en efecto, y desde esta fecba hasta 1640, continué
trabajando para la Catedral de Calahorra, de que hay abundante do-
cumentacién en su Archivo.
Vamos a pasar a extractar las paginas mas interesamtes de ella.

TERCER CUERPO

A 30 de Mayo de 1609 se consigna en los Libros de Acuerdos del
Cabildo "que el Fabriquero dé los 200 reales que propuso el Arcediano
de Calahorra para la escultura del Retablo".

A 13 de Marzo del siguiente afio, de 1610, "el Sefior Arcediano de
Galahorra hizo relacion de la nezesidad que tienen los officiales del Re-
tablo, para que se les dé dineros. Acordése que el Sr. D. Francisco
(Manso de Zuf'ga, Candnigo, allegado del Prelado) lleve carta capitular
para el Sr. Obispo cuando se vaya (a Santo Démingo de la Calzada) a
ordenar, y se suplique envie algun dinero para darles".

Los que aqui se Illaman "oficiales" del Retablo, son ademés de Baz-
cardo, que trabajaba en plan de escultor solamente, dos ensamblado-
res O' architectos, Arguello y Ramos, a los cuales se refiefen repetida-
mente los Acuerdos que extractamos.

A 6 de Mayo del mismo afio de 1610, se dice: "que por un mes
el Candnigo Ayala preste al Sr. Fabriquero 400 rs; para dar a los Ar-
chitectos del Retablo..., de los que tiene de la cebada vieja de Auseyo".
Se les ofrecieron en la misma fecha 150 fanegas de trigo prestado para
la misma necesidad.

A 12 de Febrero de 1611 se da "a Argiiello 2 fanegas de trigO' de la
Fabrica a como valiere en Mayo, a quenta de lo que se le debe".

A 16 de Abril del mismo afio de 1611, se manda "que se le pasé a
qguenta a Sr. Pedro Ximénez todos los maravedis que hubiere dado a
Argiiello y Ramos por lo que trabajan en el Retablo".

Para salir de las necesidades y apuros que revelan estas partidas,
tendi6 su mano generosa el Prelado. A 28 de Septiembre del propio
afo de 1611 "el Sr. Obispo D. Pedro Manso de Zufiiga, da otros mil
ducados para ayuda de acabar el Retablo, y los consigna S. Sria. en los
tercios de Murillo del Rio Leza, como los pasados".

Y a 1 de Octubre del nrsmo afio, de 1611, se acordd "que los Sres.
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Calahorra, Barrera, Medrano y Caballero, consideren lo mas convenien-
te para concertar de hacer el ultimo banco (el tercero) del Retablo y
las demés c¢psas que acerca de ello convemgan, y haran relacion para
el primer Cabildo".

Sabado, a 22 de Octubre del mismo afio, 1611, se acuerda "que los
Srs. Arcediano' de Calahorra, Berberiego y Dr. Barrera se junten y tra-
ten de hacer el concierto con los Maestros de Architectura y Escultura en
la forma que mejor les parezca convenir para hacer el tercio y dltimo
bafaco dél Retablo del Altar Mayor; y luego las Escripturas necesarias,
cori que el cOriciertO' no exceda de los mil ducados que el Sr Obispo man-
d6 parala dha. obra, cien ducados mas o menos".

No es de extrafar que ini la Fabrica ni el Cabildo pudieran aportar
nada para esta obra del Retablo, empefiados y comprometidos como se
hallaban por entonces en otra obra muy importante de la propia Ca
tedrai, como era la obra de la Girola o Traschoro, y dado asi mismo
gue el hacer el Retablo fue inicialmente proyecto personal del Prelado
D. Pedro Manso de Zufiga, que, comO sabemos, tratd todo este asunto
directa y personalmente con el Escultor Pedro Gonzalez de San Pedro.

A 3 de Diciembre del mismo afio, de 1611, "en ausencia del Sr. Ar-
cediano de Berberiego fue nombrado el Sr. D. Julio Vemito para el
concierto y Escritura que se hicieron con los oficiales del Retablo; y
gue se consigne perpetuamente de la Fabrica la manda de los mil dcs.
del Sr. Obispo; y en caso que no se paguen, los pagara la Fabrica co-
mo fiadora y accionada".

Y en estas circunstancias fallece el Sr. Obispo bienhechor. Y el 14-
bro de Acuerdos registra lo siguiente a 20 de Octubr, de 1612: "Que
los Srs. Comisarios del Retablo, escriban al Dr. Vergara para lo tocante
a las libramzas del Sr. Obispo que mand6 a la Iglesia para el Retablo
que ordenaba... y si se pediria ante el Corregidor de Logrofio o ante
el Colector del Sr. Nuncio".

A 2 de Diciembre del afio siguiente, de 1613, se dice "que el Sr.
Fco. Ordofiez, Fabriquero, dé 30 dcs. a Pedro de Argiiello a quenta
de lo que va haclendo el Retablo, conforme a la Escritura Ultima questa
hecha ante Juan Alonso". Y a 3 de Abril del siguiente, 1614, "que no
se le dé méas mientras no se cobra del Sr. Medrano lo consignado por
el Obispo".
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En Julio del mismo afo, 1614, Juan Bazcardo trata de presentarse
como postor en el concurso del Retablo de Sta. Maria de Laguerdia. El
Cabildo consigna a 5 del dicho mes y afio lo siguiente a este propdsito:
"Que la montea, disefio y traza del Retablo del Altar Mayor, se le
preste a Vizcardo (sic) para ensefiar en Laguardia”.

. A 23 de Agosto del mismo afio, 1614, se extiende poder de parte
del Cabildo "para cobrar 400 dcs. dedicados por el Sefior Obispo di-
funto al Retablo".

A 17 de Febrero de 1616, se acordd "que los Srs. Arcediano de Ca
lahorra y Dr. Barrera, Comisarios del Retablo, procuren componer las
partidas de Vizcardo (sic) y Po. de Arguelo (sic), acabado, que se con-
tenten con la libranza del mercader Guinea de Vitoria, y hagan lo de-
mas que convenga, en conformidad con lo que se traté en este Cabildo.
Y a 25 de Junio, "que los sefiores Comisaarios del Retablo, hagan todo
lo que mas convenga, y mejor les paresciere en el particular de las co-
lumnas y otras cosas" (algun detalle de las columnas que no gusté a
todos, como se vera més abajo).

Y a9 de Julio del mismo afio de 1616, "que el Arcediano de Cala-
horra con los Srs. Comisarios del Retablo, para el lunes se junte con
Arguello y hagan la quenta del Retablo, y dé carta de pago de todo lo
recibido".

Y a 3 de Octubre "cometidose a los Srs. Calahorra y Echauz, que
traten lo que convendria hacer acerca de asentar el Retablo (el tercer
banco); que se le den a Arguello ducientos reales de la Fabriea a bue-
na quenta’. A 26 de Noviembre del mismo afio se le di6 un libramien-
to de 200 reales.

Al afio sigutente, 1617, a 28 de Enero, hay "una carta del Sr. Ba
rrera, su fecha en La Calzada del 23 de éste, y en particular de la libran-
za del dinero del Retablo... Se acordd que Su Md. (el Anno. de Caa-
horra) y los Srs. Hordéfiez y Luis Ximénez, ordenen lo que mas con-
venga... de suerte que la partida se cobre aunque sea con alguna quiebra".

A 5 de Julio del mismo afio, se manda "que los officides del Re-
tablo pongan en el Altar Mayor lo que est4 hecho y trabajado, luego;
y después se vera de dénde y cébmo daran dineros conforme a la Escri-
tura”.

A 13 de Julio de aquel afio, de 1617, se manda "que el Arcediano
de Vizcaya, escriba a Sr. Obispo de Oviedo, remita la cesion de D.
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Miguel Mamso, para que esta Iglesia cobre los 9.000 y tantos rs. del
Retablo, y con esto se haga la diligencia con Ger6nimo de Lagunilla".

Por fin a 21.dé Julio del mismo afio, 1617, se manda "que se pon-
ga el tercer banco del Retablo antes de los Santos Mértires (31 de Agos
to); y el Sr. ArcedianO de Calahorra dé a los officiales por quenta de
la Fabrica el dinero necesar'o para ello; y el tiempo que esto durare,
se ponga el Choro en la Capilla de San Juan (en el Claustro) o doinde
a los Srs. Deéan y Fabriquero les pareciere, haciendo Altar Mayor en el
de Ntra. Sra. 0 San Juan como mejor y mas decentemente esté y con
mas autoridad"”.

A 9 del mismo mes de Julio de 1617, se dispuso "que se ponga
luego el Retablo como' estd ordenado, y el Sr. Arcediano de Vizcaya
ha ofrecido dar el dinero de su bolsa, quando se ponga el Ultimo ban-
c6 que falta por hacer (el remate o Calvario), por quamto dixeron los
officiales, que se hacian dos gastos con los andamios'. Como se deja
entfever, aqui se apunta el plan de un pronto encargo y ejecuciéon de
la parte superior o remate del Retablo; parte superior que, sin em-
ba'fgd, como luego veremos, se tardd inucho tiempo en hacer.

A 5 de Agosto del mismo afio, 1617, se dispuso® en definitiva, "que
se ponga el Retablo al otro dia de Ntra. Sra. de Setiembre (sic, quizés
por Agosto) y el Coro se pase a la Capilla Mayor al otro dia de San Ro-
que". (Durante el verano era costumbre tener el Oficio Divino' en la
Capilla Mayor o Presbiterio, en lugar del Coro Alto. Durante el mon-
taje del Retablo, el Coro hubo de tenerse, como hemos v'sto, en la
Capilla de San Juan, conforme al acuerdo tomado).

A 23 de Febrero del afio siguiente, 1618, se ordena "que los Comi-
sérios escriban al Sr. D. Francisco de Manso, en razén de la Lbranza
dél dimero que se debe del Retablo, y acabar lo que falta". Y a 29 de
Marzo del mismo afio, 1618, "que se den a Pedro de Arguello 20 fanegas
de trigo, de la Fébrica, a 12 rs., a buena quenta de lo que se le debe,
de la Architectura del Retablo". Y a 7 de Julio del mismo afio, "recla-
mar de Silverio Vélez, lo que se debe ain de parte de D. Antonio
Medrano".

A 18 de Agosto del mismo afio 1618, hay unas partidas de grac'a en
favor del Escultor Juan Bazcardo: "Que los Srs. Tesorero y Barrera
y Echauz escriban al Sr. Obispo (D. Pedro Gonzélez del Castillo) y al
Provisor, en favor de Bazcardo para la obra de Laguerdia"; y "que se
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le dé la traga del Retablo con cartas de seguré por ocho o quince dias";
y "que se le dé libranca a Bazcardo de lo que se le debe del Retablo,
gjustando la quenta, y lo hayan los Srs. Barrera y Luis Ximoénez".

A 15 de Octubre de 1618 asi mismo, se dispone "que los Srs. (sic)
Barrera concluya con Bazcardo la quenta del Retablo-, y para ello se
le da comision en forma para que les dé librancas y todo lo necesario
para la eobranca del dinero en Viana, de D. M~gud Manso". Asi mismo
que "el Sr. Vitoria vaya a Ocoén, y cobre lo que pudiere de lo que se de-
be para el Retablo de la Fébrica, y se le pague a Pedro de Arguello,
y a su md. el alquiler de la mula, porque no llevo dietas".

Y ya, desde esta fecha, y antes alin de terminar la obra con el
remate o Calvario, aquella hubo de sufrir una suspension bastante lar-
ga, debida, sin duda, por una parte a un mayor empefio en las obras del
Trascoro o Girola, y por otra parte a los trabajos del Retablo de La-
guardia, en cuya ejecucion debia entender con toda intensidad a la sa
z6n el escultor.

EL CRISTO DE LA CAPILLA DE LOS REYES

A los diez afios, en 1628, es cuando nos encontramos de nuevo con
una referencia, harto interesante, de él, no ya como trabajando en el
Retablo del Altar Mayor por cuenta del Cabildo, sino en una Imagen
de Cristo Crucificado hecho por devocién de un Sr. Canonigo, y que
por fortuna se conserva aun. Dice asi una partida del Libro de Acuer-
dos, de fecha 11 de Diciembre de aquel afio :

"Hizo' relacion el Sr. Dr. D. Ger6onimo de Guevara, Canonigo des-
ta Sta. Iglesia, como tiene devocién de poner un Cristo Crucficado en
el remate de la Capilla (la actual de los Reyes) questa detras del Coro,
frente a las puertas Ilamadas del Moral, para que las personas que por
ellas entraren en esta Sta. Iglesia, no se diviertan, y entren c(m devo-
cion; el cual le tiene concertado con Bascardo (sic) Maestro de Arqui-
tectura, para que se haga y traiga desde aqui al dia del Sefior San Juan
del afio que viene... y no se quite del d*cho lugar, por quanto tiene de-
vocion de que esté en él, porque cause devocion a los que entraren en
esta Santa Iglesia. Dieron su licencia y las gracias, y que no se quitaria
en ningun tiempo, pues no se daria causa para ello".

El Cristo luce todavia en el mismo lugar del acuerdo, aun después
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de haber sido reformada la Capilla de los Reyes totalmente a fines del
siglo XVIII. Y por cierto tiene hoy por fondo un medallén de la Adora-
cioe de los Reyes Magos, obra indudable del mismo Bazcardo aunque
no comprobada documentalmente. Ambas obras pueden apreciarse en
sus cualidades y en su técnica, por las fotografias que adjuntamos.

La Adoraciéon de los Reyes es una réplica de otras Adoraeiones que
el m'smo artista fue dejandonos en diversos Retablos, y en las que los
persongjes de la composicién contindan ain con el empaque heroico tan
del gusto del Escultor en sus primeros tiempos y tan propio de sus dos
grandes maestros, directo Gonzalez de San Pedro e indirecto Juanes de
Anchieta.

El Cristo es un ejemplar de novedad en la Imagineria de nuestro
escultor. Conserva claramente la traza triathgular de los pafios femora-
les tal como las hacian sus Maestros, sobre todo Anchieta. Pero el dra-
matismo de la figura, es mucho mayor, asi como es mucho mayor tam-
bién el realismo anatémico de la talla

RELIEVES DE LOS SANTOS MARTIRES

En 1634 se hallaba nuestro escultor en Calahorra, entendiendo pro-
bablemente en el Retablo' de la Capilla de los Santos Martires del Tras-
coro o girola, cuya parte de ensamblaje gecutaba a la saz6n un Herma-
no lego Carmelita, Uamado Hermano Juara, corriendo sin embargo por
cuenta de nuestro Bazcardo tres historias del Martirio en otras tantas
tablas, como luegO' veremos.

En la reforma de este Retablo de los Martires padecio a fines del
siglo XVIII, desaparecieron de nuestra Catedral las tres tablas a que ha-
ce referencia la precedente partida, sin que nos sea posible sefialar su
paradero.

CALVARIO O REMATE DEL RETABLO

A 13 de Marzo de aquel afio de 1634, D. Francisco Manso de ZuU-
fiiga (sobrino del Prelado calagurritano finado, y Cananigo en otro
tiempo de nuestra Catedral, como sabemos, y Prelado a la sazén en
México, y el mismo que andando el tiempo, siendo Arzobispo de Bur-
gog habia de donar cantidades para dorar el Retablo calagurritano) ha-
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bia dado 150 ducados para ayuda de acabar el Retablo; cantidad que el
Cabildo reclama en la fecha, a Juan Manso, familiar sin duda, del donan-
te. Mé&s mamdas hubo también que revelan el nuevo férvor que se sus
citd en el Cabildo por la terminacion definitiva de la totalidad de la
obra. El Arcediano de Berberiego daba 100 ducados, a condicién de
que se suprimieran del plan los escudos de armas de los Manso de ZuU-
fliga; y el de Vizcaya daba igualmente 100; y D. Diego Gonzalez del
Camino 400 reales.

A 17 de Junio del mismo afio, 1634, dispone el Cabildo "hablen
a Bascardo (sic) en el particular del Retablo Mayor, y los dispongan
de manera que trabaje con brevedad, y se vaya comprando madera
para él; y el Sr. Echauz escriba a Juan Manso, cémo el Cabildo aguar-
daré laresolucion por el tiempo que por su carta pide".

A 23 de Junio se habla de "prevenir dinero para comprar madera
f>aa el Retablo del Altar Mayor, y tratar de acabarlo”; y a 1 de Julio,
de ver "de donde se ha de sacar el dinero para comprar madera para
el Retabio"; y a 4 de Noviembre, "que, atento el Retablo de la Capilla
Mayor ha muchos afios questa sin acabarse..., por lo qual no esta la
Capilla Mayor con la decenc'a... que se requiere..., uniformemente acor-
daron que dicho Retablo se acabe y se ponga a la perfeccion que se
requiere, para lo qual acordaron que los Srs. Arno. de Alava y el Dr.
Monzébal hablen a Bazcardo, y traten con él las condiciones con que
se ha de obligar a hacerle y acabarle, y a qué plazos de pagar; y trai-
ga la traza al Cabildo para que se tome resolucion de lo que se ha de
hacer en el negocio. Y asi mismo se le paguen a dicho Bazcardo las
tres tablas que ha hecho para el Altar de los Mértires, lo que pareciere
justo".

A 10 de Noviembre del mismo afio, 1634, se dice "haber hablado y
tratado con Joan Bazcardo sobre el acabar el Retablo... y, cémo ha-
biendo hecho la traza y las condicones para fenecer y acabar dicho
Retablo, se acordd firmemente por Su. Sria.. que se hagan las Escri-
turas com el dicho Joan Bazcardo conforme a las condiciones".

A 6 de Enero del siguiente afio, 1635, se manda que hagan cortar
madera en esta menguante de Enero”; y a 2 de Junio se ordena la sus-
pension de las obras del Trascoro; y que continle Bazcardo su labor;
y a 3 de Noviembre se consigna que "el Retablo se estd haciendo en el
Altar Mayor", y se vea "de dénde ha de salir el dinero"; y a 1 de Di-
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ciembre, que los Cofrades de la Cofradia del Espiritu Samto, Preben-
dados todos ellos, anticipen "para dar a Bascardo (sic) para lo del Al-
tar Mayor".

A 23 de Febrero del afio siguiente, 1636, se manda de nuevo, que
se vea de donde ha de salir el dinero.

A 31 de Enero del afio siguiente, 1637, se dice "como' habian ve-
nido dos officiales a ver la obra del Retablo, y que parecia ciertas co-
lumnas no decian bien con las questaban... (y) que vean lo que los offi-
ciales que han venido deciam en esa parte"; y que "atento el Sr. Arzo-
bispo de Mixaco (sic) (D. Francisco Manso' de Zlfiiga) ha enviado di-
chos 7.000 rs. y se espera que ayudara en muchos mas para el Retablo,
el Sr. Monzébal haga poner dos escudos de sus armas arriba en la par-
te mas acomodada’.

Y a 28 de Febrero se dice que "sobre las columnas que ha hecho
ahora Margotedo (el nuevo' ensamblador) se acordd se aguarde a Baz-
cardo, para que... confieran con él las dudas que tuvieren". Y a 30 de
Mayo "que los Srs. de la Hacienda se junten para tratar del Retablo
con Bazcardo, a ver si se le ha de dar dinero; y de lo que trataren den
guenta a Cabildo para ver si convendra pasar adelante con él, 0 sus
pendello por la pobreza en que se halla la Fabrica". Y a 6 de Junio,
"se dé a Margotedo carne... y hagan la quenta de lo que se le ha dado
por el Retablo"; y a 20 del mismo mes, "que se baen las dos colum-
nas del Altar Mayor para que Margotedo las ponga iguales y en corres-
pondencia con las demas"; y a 29 de Agosto, se vuelve a tratar "de 'las
columnas que se hiceron para la caxa de medio, y de lo que se debe
dar a Margotedo, informandose de maestros".

Al afio siguiente, de 1638, a 20 de Febrero se dispone "que los
Srs. Tesorero y Monzabal escriban a Bazcardo, se le daréan 100 dcs. lue-
go, con condicion que para el afio que viene tenga el Retablo puesto,
para lo qual se aplicaran uniformemente los 100 dcs. de las Sepulturas
de los Sotos'. Y a 24 de Abril del propio afio, 1638, se dice "que se le
entreguen 50 dcs. a Mascardo (sic) por quenta de la obra, y se le avise,
para adelante se le dar4d mas"; y a 27 de Julio, que "escribiese el Sr.
Momzabal a Bazcardo dé priesa a acabar el Retablo, para que, si fuese
posible, se acabe para quando venga el Sr. D. Francisco Manso (electO'
Arzobispo de Burgos segin nota del 23 de Octubre). Y a 11 de Septiem-
bre se dice que "se remitan a Bazcardo las medidas que pide".
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Al afo siguiente, 1639, a 8 de Enero, "esta en esta Ciudad Juan
Bazcardo Maestro de Arquitectura, por euya quenta corre la obra que
falta (el remate del Altar) y ha traido las figuras que faltan, acabadas,
para asentarlas en sus puestos’; y "que vean el lugar donde se puedan
colocar los escudos de D. Francisco Manso de Zufiiga, Arcobispo, Obispo
de Cartagena, para que dicho Bazcardo los haga y ponga con la demés
obra, con que se daria fin a Retablo". Y a 15 del m'smo mes de Enero,
"que los Comisarios los concierten (los escudos) con Juan Bazcardo".

A 19 de Febrero' "asi mismo se acordd que la traza del Retablo que
el Cabildo tiene, se la entregue a Juan Bazcardo, haciéndose obliga-
cion de devolvérsela, atento dice la ha menester por ser también traza
del Retablo de Laguardia, para acabar de colocar o que le restan de-
biendo". Y a 26 del mismo febrero "le oygan (a Bazcardo Maestro Archi-
tecto) y saber de é qué comodidad hard a la Fabrica en razén del pre-
cio'...; que el Mayordomo acepte las libramzas que d'ere dicho Juan
Bazcardo a vecinos desta Ciudad, de lo que debieren con su persona y
criados para que se vayan pagando”.

A 7 de Febrero del propio afio de 1639, se consigna "que Juan
Bazcardo, Maestro de Arquitectura, tiene acabadas las figuras que fal-
taban y escudos de armas del Sr. D. Fco. Manso; para ponerlas en el
Retablo Mayor y remate de él, serd necesario' se quiten las vidrieras
de las ventanas que caen sobre el Retablo para por ellos entrar las ima-
genes y armas y asentarlas donde han de estar; y que porque algunas
figuras llegan a las ventanas de las vidrieras y tapan parte de ellas, con-
veiidria se cerrasen de todo punto, con que luciria mucho méas el Re-
tablo. Se acordd por el Cab“do unanimes, que se quiten las vidrieras
de las ventanas que paresciere a los Srs. Comisarios del Retablo para
por ellas entrar las figuras y escudos de armas; y se vuelvan a poner
como estaban. Y en cuanto a si se eerrardii' algunas ventanas de las que
caen encima del Retablo, o no, para mayor lucimiento suyo, que des-
pués de puesto todo lo que falta del Retablo, se vera si convendra o
no cerrarlas".

Y por fin a 28 de Febrero del mismo afio, 1639, hay un acuerdo que
dice asi: "Habiendo hecho relacion el Sr. Dean, que, atento Joan Baz-
cardo Mtro. de Arquitectura ha acabado de hacer el Retablo de la Ca
pilla Mayor desta Sta. Iglesia y da priesa pidiendo se haga la quenta
y vea lo que se le debe, y que se traygan personas que lo vean y tassen,
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para que haya clar'dad de lo que se le queda debiendo, el Cabildo
acordd qu los Sefiores Contadores hiciesen la quenta, y que los Sefio-
res Comisarios del Retablo, que son los Srs. Alavay Monzébal, tratassen
de ver si podian eonvenirse y concertarse sin tassacion con el dicho
Joan Bazcardo. Y habiéndolo tratado y conferido, hicieron relacion que
pedia mil y quinientos ducados, y mas €l gasto de aldamios y asentar
la obra. Y que les parecia que no pedia mucho mas de lo que se le de-
bia, considerando la tassacion de una parte de la obra que habian he-
cho unos off'ciales a quienes llamé el Cabildo para que la tassasen.
Acordaron los dichos Srs. Dean y Cabildo que los dichos Srs. Comisarios
hicieran lo que pudiesen y concertassen lo mas barato que fuesse po-
sible. Y ansi, habiendo hecho relacion los Srs. Comisarios en este Ca
bildo que se juntassen para este efectO, que habian concertado la obra
con Joan Bazcardo en mil y quatrocientos dcs. con que hiciese quatro
nifios en forma de angeles para ponerlos en los frontispicios de las his-
torias de la Encarnacion y Visitacién. Y oydo y entendido por todo el
Cabildo, acordaron uniformemente que se guardase el dicho Concierto y
se pagase por € y en su execucion y cumplimiento se hiciesen las Escrip.
turas necesarias ansi para que se pagase al dicho Joan Bazcardo lo que
se le debia como para que tra*ga los dichos nifios... ; se le quedan de-
biendo... 7.784 rs. que... se han de pagar 100 dcs. cada afio en siete
afnos... los primeros 100 para el dia de San Joan... del afio que verna
del 640...".

FAMILIAKES DE BAZCARDO

A 25 de Junio de 1642, se acuerda "que se dé carta, que los Pro-
visores hagan la gracia que pudieren al sobrino de Juan Bazcardo en
razon del Beneficio de Laguardia".

A 16 de Abril de 1644, se manda "que a Juan Bezcardo (sic) se le
dé la carta de favor que pide para el Sr. Obispo, que ordene a su hijo
de Epistola". (Se debe tratar de un hijo del artista, de nombre Jero-
nimo, que en 1646 aparece ain como un simple ordenado de Ordenes
Menores, como luego veremos).
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OTRAS ACTIVIDADES

En afios sucesivos va cobrando su haber de 100 ducados anuales,
de que hay repetidos recibos.

En los Libros de Acuerdos Capitulares, vuelve a aparecer su iiom-
bre varias veces méas, a propésito de la traza del Retablo o plano, que
alin en 1653 no ha devuelto; y en 1651, a propoésito de buscar su dicta-
men para completar "las sillas que faltan en el Coro". Se trataba de seis
sillas que faltaban en el plano inferior o de los Beneficiados, que que-
daron asi en el traslado que por 1614 se hizo del Coro, de arriba abajo.
Pero es de notar que no se le [lamaba para que fuese él el que tallase
las sillas, sino para dar su dictamen sobre la madera preparada y el
arfsta que las habia de trabajar, que al fin< fue Pedro de Margotedo.

FINIQUITO DEL KETABLO

Los ultimos rastros de nuestro escultor en el Archivo Catedral de
Calahorra son varios recibos fechados en afios inmediatamente posterio-
res a laterminacion de su obra del Retablo en 1640.

El finiquito de todo su haber contiene algunos detalles que sera
necesario recoger y registrar como fin y término' de esta larga serie de
referencias que hemos ido dando. Se trata de un redbo que da su hijo
al cobrar los Ultimos ducados adeudados por la Catedral, recibo que
incluye dentro un poder exteridido por dl padre en favor del hijo, po-
der fechado a 28 de Junio de 1645 en Tolosa, donde aquél estaba resi-
dente, pero con vecindad, ya no en Cabredo comp el afio anterior, sino
en Caparroso doiide su hijo, "Clérigo de Ordenes Menores", posee un
Beneficio.

Véase, en efecto, el encabezado del Recibo siguiente, de 1644:

"En la Villa de Aguilera a 17 dias del mes de Setiembre de 1644,
en presencia de mi... eomparesci6é Joan Bazcardo, escultor, vecino de
la Villa de Cabredo, el qual... dixo, que la Catedral de Calahorra le
debe ciertas cantidades del resto de obras que tiene hechas para 'la dha.
Sta. Iglesia y en cada un afio le pagan cien ducados, etc".

Del dia siguiente al de este documento, hay otro fechado ya en Ca
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bredo, autdgrafo del escultor, avisando al Candnigo de Calahorra La
drén de Cegama* que su hijo Jeronimo de Bazcardo, ira a la Catedral
calagurritana a cobrar los 100 ducados, afiadiendo que rem!te al hijo
"por estar yo muy ocupado en la ocasion presente y no tener salud".

He aqui ahora el recibo de finiquito a que arriba hemos hecho re-
ferencia :

El documento es de "Geronimo de Vazcardo (sic) clérigo de Meno-
res hérdenes, Beneficiado en la Villa de Caparroso, en nombre de Juan
Vazcardo (sic) esciiltor, su padre, vecino de la misma Villa, por virtud
del poder... otorgado en la Villa de Tolosa a 28 del mes de Junio del
ano pasado del 645... del tenor siguiente: "Sepan... como yo Juan Vaz-
cardo, Maestro Escultor, V.° de la Villa de Tolosa... doy mi poder... a
D. Gerénimo' de Vazcardo, mi hijo, clérigo de Hérdenes menores, Be-
neficiado en la Iglesia parrochial de la dha. Villa de Caparroso... pa-
ra que en mi nombre... reciba y cobre todas las quantidades de mara-
vedis y reales... que... me son e fueren debidas... ansi en la Iglesia Ca
tedral de 'la Ciudad de Calahorra como en las de la Villa de Fuenmayor
y la Puebla y en la de Laguardia, del resto de las obras que he hecho
en ellas. Y ansi bien 36 ducados de censos corridos que me debe Juan
de Alcorta portero de la Ciudad de Estella, por haberlos cobrado él
en mi nombre... BxX esta Villa de Tolosa a 28 dias del mes de Junio
de 1645, siendo testigos Joanes de Mendizédbal y Luis de Espinosa 'y Ber-
narte del Garvo (sic)... Juan Bazcardo (sic)... Ante mi Francisco de
Amezqueta'.— Usando del dho. poder..., el dho. D. Gerénimo de Vas
cardo (sic)... dixo... haber recib'do 1184 rs... y en la dha. cantidad
esta satisfecho y pagado el dho. Juan Vazcardo su padre de los 7.784 rs.
gue la fabrica de lla Sta. Iglesia le debia por las esculturas y obras que
hizo en la dha. Iglesia’.

Hemos de consignar aqui, que todo este trabajo perecié en un im
cendio casual, a principios del presente siglo.

NOTAS ARTISTICAS

En el decurso de estos cerca de cuarenta afios, el arte de Bazcardo
no se estaciona, sino que evoluciona como todas las cosas vivientes. La
trayectoria de esta evolucion, es la siguiente :

En los primeros afios —concretamente en el Retablo de Laguardia—,
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ateniéndose a los preceptos de su maestro Pedro Gonzalez de San Pe-
dro —discipulo directO' de Joanes de Anchieta—, trabaja nuestro Baz-
cardo en un plan de discreta finura y multipflicidad de pliegues en
cuanto a la técnfca del ropaje, y de un gran aire de fiereza, heroismo
y grandilocuencia en la expresion y cont“nente de sus personajes.

Andando el tiempo —concretamente en el grupo de la Adoracién
de los Reyes de nuestra Catedral—, abandona la ricpieza del plegado,
adoptando su luegO' tan caracterisica amplitud y tiesura del ropaje, tan
projjia también de Gregorio Hernandez en sus mismos dias, conservan-
do sin embargo aln la expresion heroica de las personas.

En la Odoracion de 'los Reyes, de Fuenmayor, puede apreciarse
un paso méas en estas evoluciones: la expreson de las figuras, de heroi
ca se vuelve més bien piadosa y devota, siguiendo' sin duda la corrien-
te de mayor devocion y piedad, general del siglo XVII.

20






<ELl escultor Anchieta en Oyarzun?

En efecto, el eximib escultor azpeitiano, y "en Oyarzun”, en el Sa
grario del Altar Mayor de nuestra Iglesia Parroquial.

No es que lo afirmemos taxativamente. Lanzamos mas bien una pre-
gunta. Tratamos de una postura de aproximaciom. No hay ningan docu-
mento. Nuestra argumentacion serd de comparacion; de un parecido
de estilo, dentro de ciertos datos histéricos, "datos histéricos" que ha-
cen posible la cosa, y "parecidos de estilo" que inducen muy fuertemente
a la atribucién deseada.

Es cosa sabida, que el imponente Retablo Mayor oyartzuarra, es
de mano' de Juan de Huici e lturen, notable tallista navarro del siglo
XVII, que trabajé sobre todo en la zona Lumbier-Sangiiesa. Obras su-
yas hay también en las Parroquias navarras, de lturen, Liédena, Uzta-
rroz, Tabar, Sada de Sangiiesa, etc. A todas ellas supera esta nuestra,
por sus enormes dimensiones y extraordinaria magnificencia. Dimen-
siones y magnificencia que estédn logradas por el gran aparato de en-
samblaje arquitecténico en que se dispone la obra, no tanto por la
parte escultérica, un tanto desigual, de sus estatuas y relieves. Posible-
mente en sus demas obras citadas, tiene predominio la parte escultori-
ca. En Oyarzun es muy notable el equilibrio entre ambos elementos.

Ahora bien: convenientemente centrado por la enorme masa del
resto del Retablo', destaca por su predominio de lo escultorico, el pre-
cioso Sagrario, que a nosotros siempre nos ha parecido que bien me-
receria ser de la exquisita gubia del escultor azpeitiano Anchieta.

* * *

Por via de aprPximacién, tenemos en Oyarzun un Retablo en la Ba-
silica de San Juan, que documentalmente pertenece a -la escuela anchie-
tana de Jer6nimo de Larrea, ante cuya contemplacion el critico de Arte,
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espec'alista de lo anchietano, José Camon Aznar, reacciond en cierta
ocasiom espontaneamente con la frase de "Aqui estd Anchieta".

No es que el retablo de San Juan sea del azpeitiano; consta docu-
mentalmente que es de Larrea: y aunque no hubiera documento, nos-
otros reaccionariamos del mismo modo’', al ver la categoria de la obra,
que, si bien muy buena, no llega a la categoria del gran maestro azpei-
tiano; pero, si que ante esta obra se experimenta la sensacion de eircon-
trarnos dentro de la escuela; cosa de aproximacion; Jerénimo de La
rrea y Ambrosio de Bengoechea son discipulos de Anchieta; Larrea
trabajo nuestro Altar de San Juan a fines del sglo XVI.

La influencia anchietana llega, pues, a Oyarzun, documental mente
probada, a través de Jer6onimo de Larrea, como llegd también a Fuen-
terrabia, Pasajes de San Juan, San Sebastian, etc.

Pero, al contemplar el Sagrario de nuestro Altar Mayor, no solo la
"influencia" sino adn la mano misma del maestro se hace sentir bastante
ostensiblemente. Esa impresion nosla dara un ligero andlisis y compa-
racion de la obra m'sma. Comparacién con una obra documentalmente
probada como de Anchieta: el Sagrario de la Iglesia de las MM. Fran-
ciscanas de Toflosa

COMPARANDO

Nuestra comparacion no ira por la parte alta del Sagrario. Esta
parte que en Oyarzun es arménica y similar con la baja, en Tolosa es
distinta. En Tolosa el juego de columnas del alto, es de forma estriada
y las parteg Uanas son lisas, en contraste con la parte baja, donde estos
elementos son mas decorados, asi como el Ostensorio de la parte alta
—que en Oyarzun es de puerta abrible—, en Tolosa es un arco siempre
abierto.

Nuestra comparacion va mas bien por la parte bagja —la parte pro-
piamente de Sagrario (no Ostensorio)—. Y la semejanza esta en la for-
ma de las columnas, que no son estriadas, sino decoradas con decoracion
de tipo vegetal -—vegetacion no ampulosa y basta como en el posterior
barroco—, sino finamente aplicada al fuste de la columna, con un arte
gue apenas se ve mas que en estos dos casos de Anchieta y algo en
Pierres de Picart, concretamente en Huarte Araquil, que nosotros se-
pamos.
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El otro elemento comparativo que queremos aducir, es el referen-
te a dos relieves O' historias, comunes a ambos Sagrarios, tolosano y oyar-
zuarra, y con un trato verdaderamente similar en ambos casos. Son
relieves de dos pasgjes del Andguo Testamento, de caracter eucaristico:
a) el pasaje del Sacerdote Melkitsedek, que ofrece a Abraham el obse-
quio del pan y del vino, simbolo euearistico a ultranza de nuestra Li-
turgia; y b) el pasaje muy conocido también, de los panes de la Pro-
posicion, que el Sacerdote Akimelek entrega a David para alimentacién
de sus soldados.

Ambos asuntos, tratados en nuestros dos Sagrarios, inducen a pen-
sar en una misma mano, ya por lo ocurrente de su adopcion para dego-
rar ambos Sagrarios *—que no es poco, dado lo raro de la cosa— ya por el
modo de tratar él asunto, que, aunque no totalmente coincidentes en
la composicion —Anchieta como gran maestro, nunca se copia a si mis-
mo; siempre introduce alguna variante—e no es poco similér en detalles
de atuendo y material —forma de los panes, anfora del vino— si bien
el caso oyartzuarra es mas rico, por gjemplo, en el nUmero de personas.
Gran lastima, por lo demas, que los relieves tolosanos estén mutilados
por descochamiento de las partes méas relevadas, como las cabezas de
los personajes...

Esto, con respecto a la comparacién de ambas obras.

Pasando al amdlisis interno de nuestro ejemplar oyartziuarra, para
buscar en él el espiritu y la inspiracion del arte de Anchieta, cefiire-
mos nuestro examen al gran relieve de la puerta del Ostensorio del
cuerpo alto; cuyo asunto, por cierto, es verdaderamente original, no
muy explotado' en labores del género, si bien muy eucaristico como
simbolo liturgico : el Sacrificio de Abraham.

Es pieza que nosotros siempre hemos considerado digna de las mejo-
res gubias, por muchos conceptos, pero, sobre todo’, por el aire heroico,
tan anchietano, de las dos figuras principales de la composicion: el
Patriarca Abraham, que enarbola una imponente charrasca para Sseccio-
nar la yugular de su hijo Isaac, quien, en efecto, con gesto verdadera-
mente de heroica resgnacién se ofrece a la accién amenazante del pa-
dre, inclinada la cabeza bajo la mano de éste y dobladas las rodillas
sobre el altar del sacrificio... Escena, cuya contrapartida viene a ser
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el angel volador del é&ngulo superior izquierdo, que, sonriente detiene
en. el aire con gracia la amenazante charrasca del barbudo Patriarca.
Todo muy anchietano por la fuerza expresiva de la escena. Sobre todo
por ese "dejar haeer" heroico de Isaac ante la muerte que le espera,
act-tud que es de gracia verdaderamente magistral e inimitable.

* * #

Como cosa de una mayor aproximacion aun, podemos afiadir que
la obra del Sagrario precede al resto del gran Retablo en medio siglo
(1575-1629). Su contratacién coincidié, sin duda, con el encargo de nues-
tro paisano el primer Obispo de Cuzco, Sebastian de Lartaun, que ofre-
cié costear un gran retablo, sobre los afios de 1575. Era el tiempo en
gue Anchieta podia trabajar nuestro Sagrario tal como lo vemos actual-
méfile.

Aparte del asunto princ’pal de los relieves eucaristicos que decimos,
tiene el Sagrario latéralmente en primer término dos relieves méas de ver-
dadero mérito, del Lavatorio de los pies y de la Oracion del Huerto,
encuadrando en su centro la puerta del Sagrario mismo con la Historia
de la Céna, todo ello de mano muy fina.

Aparte de lo cual y en la basa de la obra, en tamafio pequefio es
culpié el artista figuras simbélicds de angeles y una doble escena, de
las Bodas de Cana (?) y de los D'scipulos de Emaus; todo de una gra-
cia muy del gusto de nuestro maestro.

Otto détadlle mUy significativo —y que acerea nuestra obra al en-
cafgO' de D. Sebastidn de Lartaun, que era un retablo con el Sefior mas
fos doce Apodstoles— es la clpula que corona el conjunto del Sagrario,
cupu'la que aloja en sendos nichos la figura del Sefior resucitado y va
f-io's Apodstoles hasta el nimero de seis, en estatuitas concebidas con aire
de grandeza a pesar de su material pequefiez.

* * *

Péara terminar, consignemos que, si bien Juan de Huici se compro-
metié a hacer el retablo més el Sagrario, afortunadamente no cumplié
esta segunda parte —quizas, con muy buen acuerdo, no se juzgd nece-
sario— para gran bien del Arte en nuestra Iglesia Parroquial, que hoy
cuenta con una obra de tanta consideracion, comparable con las grandes
realizaciones artisticas del eximio escultor guipuzcoano, Joanes de An-
chieta.



Dos Grecos en Guipuzcoa

(CARTA ABIERTA)
(Vitoria, 1926)

A Dn. Julio de Urquijo.

San Sebastian.

Muy Sr. mio: Me ruega Vd. le cuente como fue lo de los dos desgu-
brimientos de Grecos que he tenido la fortuna de reaflizar en nuestra
Provincia de GuiplUzcoa. Digo fortuna, porque no creo que esto se pue*
da atribuir a otra causa. Con un poco de espiritu de observacién cual-
quiera pudo haber hecho lo que hice yo.

Hecha esta salvedad que he creido necesaria, para que no me tome
Vd. por lo que no soy —que yo en achaques de arte nunca he pasado
de ser un simple afic-onado, y para artista o critico de arte me falta
mucho y para curioso investigador de ocultas antigiiedades me sobra no
poco con las ocupaciones anejas a mi Catedra del Seminario— dig0' que
hecha esta salvedad, voy, sin mas, al cuento.

Habia cantado Misay era ya Profesor.

Terminado felizmente el curso académico de 1616-1917, prolongué
breves dias mi estancia en el Seminario. Esperando a la fecha ya pré-
x'ma de los Ejercicios Espirituales para Ordenes, continuaban también
en Vitoria algunos alumnos del dltimo afio de la Carrera, para cuya
distraccion se organiz6 una jira vespertina al Santuario de Nnuestra
Sefiora del Castillo en Salinas de Léniz. Eran los primeros dias del mes
de Junio del afio 1917. Me agregué a la expedicion, a cuyo frente se ha-
Ilaba el Director Espiritual Dn. Diego Unanue.

Llegados al Santuar'o y terminadas las devociones, subi al coro con
el entonces Prefecto de MdUsica del Seminario, Dn. Luis Usobiaga, quien
aeompafié al organo algun canto de los que en ocasiones parecidas se
suelen entonar.

Mientras mi comparfiero se entretenia en el 6rgano, llevado yo de
mi nativa curiosidad, fui pasando revista de los cuadros que colgados
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pruicipalmente en el lienzo de pared de la derecha, casi a nivel del
piso del coro, podia yo contemplar bastante bien al principio, a pesar
de la poca luz del Santuario.

Uno sobre todos Uamé de pronto mi atencion. Para aquella fecha
habia yo hojeado’ algunas de las colecciones de "El Arte en Espafia’ de
la casa Thomas. En el cuadro que ,de refilon y a duras penas veia ya,
me parecip reconocer un San Francisco, como el que en una de dichas
colecciones recordaba haber visto alguna vez. Pareciame ver un santo
de formas enjutas, actitud de elevada oracion, acompafado de un per-
sonaje de cabeza rapada, con cerguillo’ frailuno y medio tumbado de es-
paldas, que completaba el asunto del cuadro.

Todo ello atrajo poderosamente mi atencidn, tanto mas cuanto que
me parecia recondar que aquel San Francisco a quien el cuadro se pa-
recia, debia de ser nada menos que de "el Greco".

De vuelta de la expedicién consulté de nuevo el tomo dedicado al
Pintor Candiota, de dicha coleccién de "ElI Arte en Espafia'. Me con-
firmé en mis sospechas.

A los dos o tres dias me fui a Oyarzun a pasar cuatro meses de va-
caciones cerca de mi querida familia y en esto paré por entonces mi
descubrimiento.

No diré que no volviese a acordarme mas de mi "Greco"; pero
quiso Dios que no se atravesara a mi paso por entonces nadie a quien
interesasen estas cosas.

Al curso siguiente comuniqué la noticia de mi hallazgo (como ten-
go por costumbre) a mi entrafiable amigO' y antiguo compafiero de co-
rrerias Dn. José Miguel de Barandiaran. Debimos de proyectar para al-
gun dia de la siguiente primayera una visita a dicho Santuario del Cas-
tillo de Salinas; pero ese dia no Ueg6 hasta el curso de 1919-1920.

Después de tres aflos se me ofrecia una buena coyuntura para volver
a ver el dichoso cuadro, en el dia de campo a propio Santuario que
nos tenia concedido el entonces Nuncio de Su Santidad Mons. Ragonessi
a su paso por Vitor'a con ocasion de la consagracion episcopal del [Imo.
Sr. Mdgica, actualmente Obispo de Pamplona.

Para mejor aprovechar el viaje, procuré documentarme bien. Fui-
mos al Santuario; vi el cuadro; me ,conf irmé plenamente en €l juicio
de hacia tres afios; adverti del caso al sefior Cura de Salinas de Léniz
Dn. Domingo Vergareche, quien con gran cuidado guardaba en la Sa
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cristia de la Parroqu:a otro San Francisco de mérito, pero sin recelar
nada del colgado en la pared del Santuario —por cierto que, creyéndome
algiin seminarista de los trescientos de la expediciéon, debié de dar a mis
palabras la importancia que se merecian por su supuesta procedencia—;
y vuelto al Seminario tomé en mis manos una de las tarjetas que la So-
ciedad de Estudios Vascos repartié profusamente para la denuncia de
ias obras de arte del Pais Vasco, con miras a la confeccion de un Caté-
logo de las mismas, y en forma interrogante formulé mediante ella mi
denuncia, preguntando si seria un "Greco" el San Francisco de Nuestra
Sefiora del Castillo en Salinas de Léniz; afiadiendo que me inclinaba
a creerlo por el dibujo, el colorido y la disposicién de las figuras en el
cuadro.

Esto ocurria en el mes de Abril o principios de Mayo del afio de
1920.

Pronto empezaron las visitas de personas interesadas en asuntos de
arte, visitas que al culto Pérroco le hicieron recordar la recomendacion
de extremar sus cuidados acerca de la joya encerrada en el Santuario de
su custodia, que tan insistentemente le habia hecho uno a quien él to-
mé por seminarista en la excursién que los de Vitoria habian realizado
hacia todavia muy poco tiempo.

Los rondadores debieron de ser muchos, lo cual hizo que en el
asunto interviniese el sefior Arcipreste de Mondragon. Se consultd el ca
so con el pintor Uranga; descolgado el cuadro se hallé la firma en letras
griegas; se comentd no poco lo raro de la ignorada existencia de tales
obras e> lugares por donde tantos artistas y anticuarios han podido pa-
sar y han pasado efectivamente; se averigué la procedencia del cuadro
y su actual pertenencia; y por fin el 1lmo. Sr. Eijo y Garay a la sazén
Obispo de la Dibcesis, tratd de su depésito en el entonces todavia en
proyecto Museo D'ocesano, donde hoy se guarda como una de las bue-
nas joyas del mismo.

Nad, el diré de la obra en si. Dicen los entendidos, que pertene-
ce a la tercera y Ultima época de aquel raro, rarisimo, imgenio, a quien
el mundo conoci6é con el sobrenombre de "El Greco". Por la adjunta
fotografia podra Vd. rastrear algo.

Y iqué quiere Vd. que le diga del segundo hallazgo? La historia
es la misma en ambos, hasta en algunos de los detalles.

Fue el dia de Santa Clara, 12 de Agosto ultimo. Hallabame yo en el
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Seminario de Vacaciones de la espléndida playa de Saturraran, donde
veranean nuestros coleglales durante los meses de Julio y Agosto.

En el turno de los dias de campo que al cabo de la temporada se
organizan, segun costumbre, para cada idase en alguno de los santua-
rios del contorno, correspondiéme dicho dia presidir un grupo de alum-
nos a una con el sefior Rector Dn. Ramén Laspiur. Después de visitar
en magnificos autocares los pueblos de Marquina, Eigoibar, Azcoitia y
Azpeitia con el soberbio Santuario de Loyola, acampamos todos en Irae-
ta. Después de comer alegremente y jugar algun partido a la pelota, nos
ret'ramos a la pequefia basilica, que para el servicio detl vecindario se
alza junto a la carretera en aquella barriada de Cestona. Después de re-
zar el Santo Rosario, cuando, para un rato de lactura espiritual nos sen-
tamos todos, mi natural curioso (; oh fragilidad humana!) me arrastr6 a
pasar revista, desde debajo del coro donde me sentaba, a los cuadros
gue bastantes en numero cuelgan en todos los lienzos de pared de la al-
ta capilla

De pronto mis ojos tropezaron cerca del pulpito con uno que mirado
de refilon, por los largos trazos que a mi vista presentaba, me record6
stbitamente al "Greco". Continué la revista desde mi rincon. Nada veia
en algunos. Otros nada me decian.

Al salir los seminaristas terminado el ejercicié, me levanté y enca-
miné al pulpito. El cuadro que tenia delante, no era un lienzo; era una
tabla. Por lo demas ni su dibujo ni su colorido' eran del "Greco".

Miré entonces al de enfrente, en el que nada habia podido ver antes
fil mirarlo de lejos...

Um» medio cuerpo, casi tamafio natural, con una expresién de ojos
serena y penetrante, con una descarnada mano extendida en modesta ac-
titud oratoria, con un manto de rojo viejo pélido, que, visto a través
de la capa de polvo que lo cubria, me recordaba no poco el color de la
tanica o brial del soldado del Marqués de Vasto de Ticiano... —Este
si que va a ser un "Greco", me dije—. Y es un San Pablo a juzgar por
el libro y la espada, atributos caracteristicos del "Apdstol de los Gentes".

CasuaJmente habia al par del cuadro, colocada por el albafil que
aquel dia estaba de reparaciones, una larga escalera. Trepé por ella y...
joh pasmo! en el canto de uno de los dos libros sobre los que el perso-
naje apoya su mano izquierda, unas letras a modo de f'rma... y letras
griegas : Domenikos Theotokopoulos epoie.
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Le digo a Vd. que me quedé como quien ha cometido una fechoria...
Me causd todo ello tal impresion, que desde entonces empecé a pensar
si estaria yo sofiando o me habria vuelto loco de repente. Dos hallazgos
de Grecos... y tan casuales ambos y con tales «oincidencias... Debia de
sér una pesadilla todo aquello.

Ya los autos llenos de seminaristas hacian trepidar el suelo del atrio,
impacientes por partir. Teniamos que ir todavia a Zumaya y admirar
en su Parroquia las joyas artisticas que en tanto nimero alli se atesoran,
y en la casa de Zuloaga todos los primores que este mago de los "Gregos"
guarda en aquel su templo del Arte.

Todo lo cual hice yo completamente distraido.

Fuimos luego a Iciar: Saludamos a la Virgen y contemplamos el
riquisimO' retablo, obra del Maestro Araoz.

En ruta de nuevo.

Cuanto maés tiempo transcurria y cuanto mas kilémetros recorria-
mos, tanto menos crédito daba yo a mis sentidos. Empefidbame entonces
en reconstruir en mi mente la f'gura de aquel San Pablo de mirada dul-
ce y penetrante, manos descarnadas, manto de purpura vigjo... Vano
empefio’! Me acurria lo que con la imagen de un ser querido. Por mu-
cho que hacia, no consegui dibujarla en mi mente. Ya no sabia como
era.

Al dia siguiente sin poder contenerme cogi de nuevo €l tren en De-
vay a lraeta me encaminé, acompafado de tres seminaristas de los mas
adelantados: Luis Zufiria, Juan Lé&zpita y Juan P. Quadrado. Arrima-
mos una escalera, contemplamos de cerca y a nuestro sabor la soberana
obra del Maestro Candiota, copiamos la f'rma y nos prepardbamos a re-
tirarnos, pero antes de que lo hiciéramos quiso la fortuna depararnos
otra sorpresa.

Al ir a retirar la escalera, a uno de mis acompafiantes (Juan Lé&z-
pita) ocurridsele arrimarla al cuadro vecino, que lo es del "Santo En-
tierro". Trepa; y con admiracion de todos nos anuncia que también alli
habia letras. Subo apresuradamente y... TITIANVS.. Grande fue'cierta-
mente nuestra sorpresa; pero ya Vd. sabe que se trata no de un Tic'ano
auténtico, sino de una copia, en la cual el copista ha reproducido el
original con firmay todo.

Del San Pablo dicen los entendidos, que es un magnifico ejemplar
de la segunda y mejor época del genial autor; de la época en que el
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"Greco", fijada ya completamente su personalidad, permanece todavia
perfectamente equilibrado, sin imprimir en sus alargadas figuras el exal-
tado' dinamismo caracteristico de la tercera etapa de su obra.

Estos son los hechos.

Y como el objeto de la presente no era otro que la historia de mis
dos hallazgos, a terminar el cuento doy también por terminada mi
carta.

DeV. afmo. s. s. y cpn.



Ayade Oyartzun'en

Nere errikide oyartzuarrok:

Antxon Valverde'ren Pintura-erakusketa bat, exposiziyo bat egki
bear dugula-ta, sarrerako itz bi eskatu dizkidate.

Labur-labur ariko naz. Ez gauza asko esateko ez daukadalako, orta-
rako ordu ona ez delako baizik.

Zer artu-eman izan ditu Oyartzun'ek Antxon Valverde'rekin? orixe
gogoraziko dizutet. Denak dakizutena; bifio gogoratu bearra, esker-txa-
rrez gauzak aztu ez ditzagun.

Asiyerako, itz bitan bi'lduko dut nere esatekua gai ontan. Denak
dakizute Valverde'k bere izen-goiti aukeratua, AYALDE zuela. Orra ba-
da: neretzat AYALDE esata, "Valverde ta Oyartzun" biyok batian esa
tia bezela da: Valverde'ren eta Oyartzun'en elkarren arteko artu-ema-
nak.

Eta geiago gabe asi nadin.

NIK ZURI, ZUK NERI

—Pintura-kontuan zer eman ziyon Oyartzun'ek Valverde'ri? eta zer
Valverde'k Oyartzun'i?

—Zerbait ematen digu beti guztiyoi, jayo edo bizi garan erriyak.
Denak, bizi garan erriyarentzat begiya erne eukitzen dugu beti; begiya
erne eta biyotza xentikor. Bizi garan erriyaren paisgjiak gogor jotzen
du gure begi-niniya; eta erriyaren biyotz-taupadak ere, sakon jotzen
dute gure biyotzarén ondua. Eta ola sortzen da biyen artian, "sintonia"
esaten diyogun biyotz-egoera eder bat.

Valverde'k bere begi-niniyetan sartu-sarturik euki zuen beti Oyar-
tzun'go paisajia; eta biyotz-alozetan sartu-sarturik baita oyartzuar-biyo-
tzen taupada-sofiua ere.

Valverde gaur, pintore bezela aurkeztu nai dizutet; bifio Valverde,
pintorez gafera, eskribitzalle ere ba zen; eta bata bestiarekin osatzen
dira, gizonaren bi izaera oik, gizon artista baten bi izaera oik. Artistak
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—pintoriak— b'yotzian sentitzen duen bezela pintatzen du, eta sentitu
ere, pintatzen duen bezela sentitzen du.

Ez dakit nik, zer sorginkeri duen, erri batian nork bere burua arrotz
arkitziak, erri ezagutu-berri ark egiten digun lendabiziko impresiyorako.
Ni neroni, ortik-ziar naiko ibilliya nazute, eta ba dakit zer den, atzerri-
yak gure begi-biyotzetan egiten duen lendabiziko xok ori. Xoh orrek,
alde batetik zozarbamen bat sortzen du, gauza naasi bat; bifio baita erri
artako gauzak ikusteko argi berezi bat eman ere. Antxon Valverde'ri,
"Oyartzun'en errenteriar izanak" egiten ziyon xokiak, argi berezi bat
eman bear ziyon, Oyartzun'go gauzak eta pertsonak batez ere ikusteko,
argi berezi bat.

Askotan esan oi dugu, ez dugu'la jakiten gure amaren begiyetako ko-
loria nolakua den... milla begiren artian berexiko genituzken bi begi
ayek zer kolore duten erantzuten ez dugula jak'ten, norbaitek ori galde-
tzen badigu. Gu ez beste batek, berriz, emakume maitagarri aren begi-
yetako kolore ura, sentitu ez, bifio ikusi bai, guk bifio obeki ikusten due-
la. Ola esan oi da.

Valverde'k errenteriarra izanik, gure Erriyaren eta gure erritarren
fisonomiya, guk geok ez bezela ezagutzen zuen, duda gabe. Eta orixe
zen, duda gabe, Oyartzun'ek Valverde'ri egin ziyon erregaliya; gure fi-
sonomiya. Gure fisonomiya, ta gure paisajia.

OYARTZUARREN FISONOMIYA

Bi gauza aitatu bear ditugu emen, Oyartzun'ek Valverde'ri eraku-
tsiyak, azalduak: oyartzuarren fisonomiya eta Oyartzun'go paisgjia: bi
gauza, Antxon Valverde pintoria txoraturik zaukatenak.

Asi gaitezen fisonomiyatik.

Euskaldunok ba dugu fisonomi bat, erdaldunengandik bereizten gai-
tuena. Bifio, Euskalerriyan bertan ba d'ra, "sub-fisonomi" esan genitzaz-
kianak ere: dela nafarra, dela bizkaitarra, dela arabarra, dela gipuz-
kuarra... eta giputz eta nafar arttan, beste sub-fisonomi txiki bat gafiera:
oyartzuarra: Jaizkibel'tik Bianditz eta Afiarbiak arteko eremu guziyan
zabaldurik dagona: sub-f'sonomi oyartzuarra —ez bait diyot orain ezer
gure kostaldeko marifiel-jendiaz; oik gauza berexi bat dira, Oyartzun'go
menditar jatorren aldian.

Fisonomi jator ori, ederkitxo ikusiya ta neurtua zeukan gure Antxon
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Valverde'k; eta bere kuadroetara eramana gafiera. Eta neretzat —bestiak
beste— "Olentzerokatayak" deritzaten kuadruetan ematen digu Valver-
de'k biziyenik, oyartzuar f'sonomi ori. Ez bait dezaket esan ordia, zertan
dagon fisonomi berezi ori: begi-tartian, bear bada, begi-tarteko patxa-
ra ta arraitasunian edo olako zerbaitetan... Nolanai dela, zuek esango
didazute, iya, bestetan arkitzen ez den zerbait ez ote dagon, gure Val-
verde'ren "Olentzerokatayatan" ikusten dugun begitarte patxaratsu, ino-
zente ezin-esanekp ortan...

"Olentzerokatayataz" gafiera, gauza beratsua esan dezakegu, Donos-
tiya'ko Aurrezki-Kutxaren aginduz pintatu zituen zenbait pertsonajeren
fisonomiyaz ere; ayen artian ezin aztu bait dezakegu, Xenpelar Bertso-
lariyaren eredu artu zuan fisonomi oyartzuar-oyartzuar ori... Eta, nik
aldakit, zenbat eta zenbat geyago, Psonomi apal, bifio elegante, bere
kuadruetan eman dizkigunak? Neronek ere ez bait dakit nola aditzera
eman zueri, fisonomi eder oyen edertasun tolesgabe jatorra zertan da-
gpn : Valverde'k ain ederki ikusirik zeukan eta ain egoki bere kuadrue-
tara eraman duen xeetasun bitxi ori, alegiya...

OYARTZUN'GO PAISAJA

Pasa gaitezen, Valverde'k Oyartzun'i zor diyon beste detalle artara;
Valverde'k Oyartzun'en ikasi zuen beste arte-izaera artara: Paisajera;
paisagje morexka. Morexka txoragarri ori, kolore-toketxo leun, goxo ori,
ezerk eta ifiork bada-ta, Oyartzun'ek sarrerazi bait ziyon gure Antxon'i
bere paleta garbi-garbiyan.

Momentu ontara irixtian, esan dezakegu, Valverde ez dela Valverde,
"Ayalde" baizik. Ayako Arrira begira jarri den momentutik, lengo Val-
verde, "Ayalde" biyurturik gelditu zaigu. Eta ez izenez bakarrik, baita
kolorez ere,

Izan ere, Goyara'ko kaskotik Ayako Arrira begira jarrita, an ez da
ezer berderik ageri. Goizeko argitan, Arditurri'ko sakonian eta Txurru-
murruko dloz eta plegad'zuetan gure Antxon'ek ikusten zuen koloria, mo.
rexka zen; eta ura ikusizkeroztik aren paisaje guziyak morexkak izango
ziran, bai akuarelaz pintatzian, bai guatxez, bai oleoz. Gure Valverde'-
rentzat orain ez da izango ez beltzk ez berderik, morexka baizik; mo-
rexkak Ayako Arriyak, morexka Aritxulegiko lepua, morexka Errengako
gafia, morexka Biandiz'ko lepua ta Bunaniarreko bizkarra; more goxo,
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more leun, more arin, aldiyan-aldiyan nakar-roxara jotzen duela... Ori-
xe izan ze» gure Oyartzun'ek "bere Pintoriari" eman ziyon lekziyo bi-
kana...

Gure gazte-denboran —orain urte asko— pintore famaturen baten
paisajeren bat alabatu nai zenian, beti ere berdin esaten zitzaigun: como
juega la luz —beti ere, argi ori-oriya— \como juega la luz entre las
hojas del bosque\ beti ere argi oriya osto-artian kiriketan... Gure gogua-
nian, Kabanas-Oteiza astiasuarra izan zen, gure paisgjiaren illun-une ta
sakonetarako kolore morexka bere kuadruetan sartu zuena —Paris'eko in-
presionismuaren lekzio ederra—. Artian itzalak eta sakonak egiteko, bel-
txa erabiltzen zuten orduko pintoriak, alik-eta 1902-aldian, Regoyos in-
presionista bortitzak, Paris'etik emen oyetara bueltan, itzalak egiteko
moria ausarki bere kuadruetan sartzen asi zen arte —Regoyos, pintore
asturiano ori, neronek ikusiya goguan daukat, gure Goiko' Kalia pinta-
tzen, artian Legarre, Konbentu ez bifio, baserri zela, eta oraindikan Le-
garre txiki eg'n gabe zegola, Pottettania bait zen aren lekuan... txikita-
ko oroitzapenak...—. Guk geok ezagutu genuen, contra-luzeko itzalak
beltzez pintatzen, gero Regoyos'ek morez batez ere, pintatu zizkigun arte.

Gure Ayalde'k, leentxiago Kabanas-Oteiza'’k bezela, beti Regoyos'en
bidiari jarraitu ziyon —itzalak berak ere beti koloredun pintatuaz.

AYALDE'K OTARTZUN'l ORDANAK

Eta bukatzera nua.

Kabanas-Oteiza'’k, Andoa-n'en bizi zelarik, bere pinta-gai kuttun,
Erniyo-mendi izan zuen; Ayalde'k, berriz, bere pinta-gai kuttun, Ayako
Arriya. Dozenaka aldiz eraman zuen bere gai kuttun ori bere telaetara;
beti ere argi diferentetan; bifion beti ere moreantxa. Lekziyo ori Oyar-
tzun'en ikasi bait zuen.

—Eta orain, orren ordez, zer opa ziyon Ayalde'k Oyartzun'i?

—Bere Artia, bere arte oso-osua... eta bere izena: "AYALDE".

Gure Antxon Valverde'k, "Ayalde" biyurtu zen ezkero, esan diteke,
etzuela pintatu ezer, Oyartzun besterik: Oyartzun'go gizafisonomiyak
eta, batez ere, Oyartzun'go paisgjia. Oyartzun'go udazken-giro more-an-
txa.

Beste zenbait artistentzat esan izan bait da, euskaldun izan arren,
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euskal-gairik bat-ere ez, edo 0so gutxi pintatu izan duela. Ayalde'rentzat
ez da esango beste orrenbesterik ifioiz-ere. Ayalde'’k ez du pintatu bein
ere euskal-gaia besterik; eta euskal-gayetan, gai oyartzuarra, batez ere.

Eta gure Oyartzun arro dago gaur Ayalde'ren egite eder orrengatik:
egite eder orrengatik Oyartzun eta Valverde, bi izen oik, beste izen ba-
tian —AYALDE izenian, aegiya— betiko bildurik eta bat-egifiik gelditu
bait dira.

Esan det nere esatekoa.






Zuloaga

Zuloaga es una figura eminente de la Pintura del siglo XX.

De la Pintura peninsular, desde luego, y aun p:sando muy firme en
el ambito de la Pintura europea y universal. La presencia tan importan-
te de sus obras en las Pinacotecas més representativas, lo atestiguan elo-
cuentemente.

En el Arte peninsular irrumpe antes, y con ventaja, por lo mismo,
que Picasso y Solana. La abstraccion es posterior.

En el terreno de la Pintura vasca, se le ha comparado incoercible-
mente con Arteta —el pintor sustancial y formalmente vasco— subesti-
mando al eibarrés por su absentismo del tema vasco, sin tener en cuen-
ta debidamente, que el estilo vasco puede estar, tanto en el tema casero,
como en el modo vasco de enfrentarse el pintor con el tema castellano o
parisién. Los cuadros de tema foraneo de Zuloaga —y lo son casi todos—
envuelven sin duda una latente critica del asunto pintado, con un espi-
ritu critico muy propio de la tierra de Zuloaga. Espiritu consciente o
inconsciente. Pero real. Zuloaga ahonda siempre en los temas que toca.

iQué escuela? Por los afios en que el eibarrés irrumpe en el terre-
no del Arte —principios del siglo, en Paris— se practican dos escuelas
nuevas: el impresionismo y el cubismo. Zuloaga "pica' en el impre-
sionismo imperante y dominante; pero por poco tiempo. Del cubismo
toma la adoracion por el volumen y el relieve escuetos, pero sin geome-
trismos. Con respecto al posterior arte abstracto, Zuloaga nunca abstrae,
mi contrae; él "extrae".

Zuloaga en alas de su genio, se encamina inexorable por la senda
de un sano realismo, sintetizando en su arte, con mesurado criterio, los
rasgos fundamentales del modo de hacer de los tres grandes genios de
la Pintura: Veldzquez, 6-oyay no poco de la tension del Greco. Todo
ello sazonado, como decimos, con un fondo de critica, que le hace sim-
patico en el ambiente europeo de su tiempo.

Su fuerte son el retrato —el tipO— y el paisaje —paisaje rasgado,
rasgadamente interpretado—. Arte de no dificil captaciéon. Y Zuloaga
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triunfa rotundamente. Las pequefias criticas que se le opusieron, se han
quedado al fin en "pequefias criticas".

Su gran fecundidad nunca la arrastr6 a la superficialidad. El arte
del eibarrés es hondo y elegante al propio tiempo.

Las muestras que vamos a presentar en las siguientes diapositivas, 1o
acreditan bastante.

LA CONDESA DE NOAILLES

Diriase que se trata de una réplica de la Maja de Goya —la Maja
vestida— por su postura recostada y su actitud expresiva, entre grave e
ingenua. Las distingue la amplitud del ropaje y la calidad de la tela
La tela de la Condesa es de las tipicas telas de Zuloaga, tan bien obser-
vadas siempre. La calidad de la telay su multiple plegado sobre el cuer-
po de la mujer recostada, son caracteristicas del arte y la paleta del
eibarrés, amén de la tincion rosa —iluminaciéon se diria méas bien— del
conjunto, sobre un blanco impecable. Las sedas de la Maga de Goya
son més bien vaporosas y sin el elegante desarrollo de las telas de nues-
tra Condesa... Duquesa, la Maja de Goya; Condesa, la Maja de Zuloa-
ga. Verdaderas réplicas la una de la otra.

EL CARDENAL (Museo de Bilbao)

Otro Cardenal hay también en la Historia del Arte universal, que
bien puede recordarnos a este estupendo Cardenal de Zuloaga: el Car-
denal Nifio de Guevara, del Greco. Nuestro Zuloaga se mueve induda-
blemente dentro del ambiente artistico del genial Theotokoépulos. El
color granate— no escarlata— de los habitos cardenalicios de ambos per-
songjes eclesiasticos, es el mismo. Con todo, no cabe pensar en ninguin
plagio ni imitacion servil. El Cardenal del Greco, es un retrato-retrato;
el Cardenal de Zuloaga, en cambio, constituye un tema literario —es
un simbolo, un Cardenal simbolico—. Un personaje de genio autorita-
rio, aspero; aspereza, cuyo reflejo, tanto o mas que en su rostro, esta
en el persongje, secundario en apariencia, del paje, ese joven clérigo
triste, que completa la composicion, y cuya expresion de tristeza refleja
las impertinencias del genio amargo de su Sefior. El color de la tela del
nuestro, remeda el de las telas del Cardenal hispalense; pero su calidad
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no es la misma. Zuloaga, en su caso, pliega las purpuras cardenalicias
con una elegancia, que no tiene el tieso ropén del Arzobispo de Sevilla
Zuloaga es el mago de las telas de seda, seda de moaré de gran calidad en
nuestro caso.

LA MARQUESA DE CASATI

El fuerte de Zuloaga, es el retrato. Nunca pinta una escena. En es-
te punto es el polo opuesto de su amigo Uranga. Uranga tiene una pre-
ferencia marcada por las escenas. Zuloaga pinta personajes; pero di-
riase que cada personaje de Zuloaga lleva dentro de si una escena: la
escena de su viday su cardeter. Zuloaga retrata el alma de sus persona-
jes: ama en accion. Asi es toda la serie de sus retratos. De los cuales
uno es éste, de la Marquesa de Casati. Retrato expresivo de un rnornen-
to tipico de la vida del personaje, visto por el pintor. Zuloaga, antes de
pintar, "ve" su personagje, y lo retrata después de bien visto, tal como él
lo ha visto. Zuloaga interpreta, nunca copia del natural; interpreta mas
bien "del natural”. Asi es como su pincel magico logra en el rcontem-
plador de su obra, la impresion de hallarse ante una figura, que, sin
serle conocida de antes, le resulta casi familiar. La enorme carga de
tela que abruma al menguado persongje de la Marquesa, quiere decirnos
mucho de ciertas vanidades de ropas.

MLLE. VALENTINE DETHOMAS
t1ga

Es la contrapartida de la Marquesa de Casati. La sobriedad y la
elegancia andando, de una dama de la buena sociedad parisién de prin-
cipios de siglo. Elegante en el modo de lucir su atuendo mujeril —sin
el acorsetado empaque de las figuras de la "Promenade", ni el conti-
nente de reto de la "Sefiora de Moreno"—. Expresion de rostro juvenil
—cuasi infantil— de un 6valo impecable —sin la disimulada coqueteria
de "La del guante amarillo". El pintor vié asi un dia a la que luego
habia de ser su mujer. Asi la vi6, y asi quiso perpetuar la evocadora
figura en un soberbio lienzo' que en adelante se |lamaria "Mlle. Valentine
Dethomas".
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LA MERIENDA

La merienda. Asunto que trataron conjuntamente el pintor y su
amigo Uranga, cada uno en su lienzo. Tiene algo de escena, pero, en
definitiva, se queda en composicion: sus iiguras estan en pose. Se trata
de un lienzo que se distingue por la perfeccion de su dibujo. Hay casos
en que el dibujo, en la apreciacién del pintor, supera a color. En esos
casos €l color haria perder carécter, mordiente, garra, a los personajes.
Entonces Zuloaga prefiere dejar el .cuadro en sdlo los trazos de carbon-
cillo. Es el caso de nuestro cuadro. Tres, magistralmente observados ti-
pos vascos —un itzai boyero, méas dos oficiales de taller mecanico, nin-
gun labriego— se agrupan alrededor de una caxuela a pil-pil. "La Me-
rienda". Asunto pintado por los dos amigos, una tarde de verano, en
el campo, cadauno en su lienzo.

FALLA

Manuel de Falla, autor del "Amor brujo”, del "Sombrero de tres
picos", de la "Atlantida" y, para nuestro caso, del "Retablo del Maese
Pedro", gran amigo del pintor. Su retrato es uno de los casos en que el
pintor cede ante el dibujante, el color cede ante el dibujo. El retrato de
Falla, impresionante por su verismo, es casi un dibujo, dibujo muy so-
briamente coloreado por el genial amigo del personaje retratado. El
pintor, ante la perfeccion de su dibujo, relegé o lo us6 con una sobrie-
dad extraordinaria, el colorido. Impresiona de modo extraordinario
aquella cabeza pelaba, apenas coloreada, por temor a desvirtuar la fuer-
za expresiva del carboncillo, con que el amigo maestro contorneara la
figura del Maestro amigo : Zuloaga a Falla.

AUTORKETRATO

Es un caso similar al del retrato de Falla. El pintor cede en buena
parte, ante el dibujante. El UGltimo autorretrato de Zuloaga, es muy
sobrio de color; no tanto como en el caso de Falla, pero si muy sobrio
para lo habitual de Zuloaga. Més color hubiera quitado fuerza. Los tonos
grises son los Unicos de nuestro caso. Un parecido impresionante del
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personaje en sus afios de comp'leta madurez. Otros auterretratos hay,
en los que el pincel cargado de pasta, reflejaba mejor la exuberancia
de vida del apuesto mozo eibarrés: fuerte bigote y pafiuelo anudado al
cuello. Pero ya en la edad madura le va mejor —bigote resurado y cue-
[lo despechugado— el detalle del dibujo, selecto y enérgico, donde ca
da accidente del rostro maduro tiene lugar acusado y adecuado. Tal
es el autorretrato de nuestra diapositiva de turno.

BEOBIDE

Junto con el de Falla, otro retrato de la serie de los amigos del pin-
tor, es este de Julio de Beobide, el escultor zumayarra, autor del impre-
sionante Cristo de la Ermita de Santiago, en la finca de Zuloaga. El
pintor lo retratd, tanto por amistad, cuanto por lo interesante de su fi-
gura en su innata sencillez. Beobide estd representado como quien era:
un profesional de la mas noble Escultura con una dedicacion incansable
a su Arte. En sus manos los instrumentos del oficio. Nada mas. Ningu-
na indicacion de paisaje al fondo, como en los casos de Fallay Ortega y
Gasset, y Mauriee Barres. A Beobide no le acompafia nada mas que los
instrumentos de su Arte: la gubia en la izquierda y el mazo en la de-
recha. Entrafiable amigo de D. Ignacio, el Cristo de la Ermitay el del
Valle de los Caidos de Madrid —que también es obra del zumayarra—
ambos Cristos fueron policromados por nuestro pintor.

BELMONTE

Juan Belmonte es el torero preferido por el pintor. Zuloaga tiene
sus contactos con el arte del toreo. Durante sus meses de permanencia
en Andalucia, en cierta época de su vida, a caza de temas acuciantes
para su propio Arte de la Pintura, el pintor frecuenta no sblo el trato
personal, sino también la practica —una practica diletante— del arte
de Cuchares. Y a consecuencia de ello, y no poco por su temperamen-
to eibarrés, el pintor llega a contagiarse de algo de torero. Y dentro
de sus aficiones personales, tiene una predileccion por el arte y el gar-
bo del personaje de esta diapositiva: Juan Belmonte. Aparte de ello,
a Zuloaga pintor le atrae incoerciblemente un traje de luces. Sus sedas,
sus eolores brillantes, sus bordados... eran una tentacioni para ensayarse
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—y con éxito— en este género de Pintura. He ahi la razén de ser —ra-
zon suficiente— de este retrato. Retrato, ademas, del diestro que sufrie-
i"a una doble cogida en otras tantas corridas —novilladas— de Benefi-
cencia, organizadas por D. Ignacio en Zumaya durante las estancias ve-
raniegas. Gratitud obliga.

EL PALCO

El palco es un balcéon de una casa de vecindad que da a la Plaza
de un pueblo castellano, plaza donde se van a "correr los toros'. Un
dia de fiestas. En el balcon, tres sefioritas, ataviadas con lo més lujoso
de los roperos domeésticos, dispuestas a ver y admirar las suertes del
toreo y, a su vez, ser vistas y admiradas también ellas por >los concu-
rrentes a la fiesta. Hay en las tres una actitud de pose. Lo que hay que
admirar en este cuadro, aparte la belleza de las personas, es, desde lue-
go, la calidad de las telas de las tres sefioritas, y luego la tipica sico-
logia de estas muchachas de la Aristocracia castellana, sicologia que tan
bien conoce Zuloaga. Ellas permanecen graves dentro de su innata be-
Ileza; no coquetean; parece notarse hasta cierta congénita austeridad en
su continente. Todo ello captado y expresado con verdadera maestria
por el gran pintor y no menos sicélogo, que es Zuloaga.

SEGOVIA

El otro de los fuertes de Zuloaga, es el paisgje. El paisge castella-
no preferentemente. No le va tan bien el himedo paisaje vasco. A su
temperamento artistico le va mejor la sequedad de las tierras y las cal-
vas de Castilla, mas escuetas, mas definidas. El cuadro "Segovia' nos
da un paisaje; mas no precisamente "naturaleza", sino, mas bien, mez-
cla de naturaleza s—primer término— y construccion, la vista —una
vista— de la Catedral de Segovia, interpretada de una manera muy per-
sonal por el artista —contraste entre el imponente edificio catedralicio
y la mezquina construccion circundante—. Se ha dicho, que Zuloaga
en sus paisajes —igual que en las personas— hace una diseccion sicol6-
gica de la tierra. En nuestro caso el cuadro nos quiere poner al descu-
bierto el alma del asunto "retratado": la sobria y austera personalidad
de la ciudad castellana, que él tanto amd.
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CALLE DE GEKONA

En cuestion de paisaje —paisaje ruano, en nuestro caso— a Zuloaga
le habla y le inspira cualquier accidente de color o de perspectiva de
un punto cualquiera. Tal ocurre con diversos paisajes ruanos que pinto
en muy diversos puntos: Haro, N§jera, Segovia.. Es el caso de esta
Calle de Gerona. De esta calle, desde luego, interesa al pintor el colo-
rido desvaido y desigual del edificio frontal; pero tanto o mas quizés, la
perspectiva —adivinada mas que vista— de la calle que viene de nues-
tra izquierda; y el detalle de la fuente manante a pie de ux nicho vo-
tivo de una Santa en el murallén de nuestra derecha. Todo esto, sin
duda, le hablaba al genio pintor del Maestro un lenguaje que a nosotros
no nos hubiera dicho nada; pero que, sin embargo, hoy ya, a través del
lienzo nos dice muchas cosas... La calle es solitaria. Nad'e va "por agua
a la fuente". La fachada del edificio frontal tiene un color muy intere-
sante.






Zuloaga margolari

Ignazio Zuloaga, XX gizaldiko margolaririk aundienetan bat da. Es-
paifii-aldean bereziki aurrenetakoa; eta Europa ta mundu guztian ere,
ez atzenetakoa. lkusi besterik ez dago, zenbat eta zenbat aren pkitura-
-lan arkitzen dan gaur mundu guziko Museorik famatuenetan.

Espaifii-aldean, Picasgo eta Solana bafio leenago azaldu zan, eta be-
ragatik zenbait bentajadun azaldu ere. Arte "abstraktoa" ere geroztika-
koa da.

Eusko-Pinturadian, nai-ezta-ere, danok Artetarekin alderatzen, kon-
paratzen degu. Arteta, ezurretarafio euskal-p“ntore jator izana degu. Ar-
tetaren aldean Zuloaga "guretzat arrotz" egin degu. Zuloaga'ri zaputz
—arrotz>egin diogu— euskal-gai gutxi —o0so gutxi —pintatu zualako.
Bafian beti ere kontuan euki bearra dago, "euskal-pintore" izan ditekea-
la, bai, Arteta'’k bezela euskal-gaiak pintatuaz, bai erdal-gaiak euskaldun.
ki pintatuaz ere. Zuloaga'ren pintura-lan erdal-gaietazkoak —eta ala
dira, ale-ale batzuek ez beste, danak— erdal-gaiaren kritika bat daramate
beren baitan; eta kritika ori, bear bada, oso gure artekoa degu emen
oietan. Naiz konturatuta, naiz konturatzeke; bafian beti ere olako kriti-
ka zerbait. Eta bide ortan Zuloaga'k asko sakontzen ditu, ikutzen di-
tuan gaiak.

—Zein eskolatakoa degu? Bere garaiam bi eskola arkitzen ditu Pa-
ris'en: inpresionismoa ta kubismoa. Zuloagak ukitzen du —txastatzen
du— impresionismoa, garai artan Paris'en nagusi zan inpresionismoa;
bafian bereala uzteko. Kubismotik, gauza bat artzen du: bere paisge
atarako zerbait reliebe soildu, bafian geiegizko jeometriarikan gabe. Ge-
roko abstrakzionismotik ez du artzen ezer. Zuloaga'k ez du maite, arte
abstratorik, arte ezur-utsik.

Zuloaga, bere barruan daraman arte-garraren indarrez, bere bide ja-
torrean asi da berealakoan. Zuloaga'ren artea, "egi-artea’ da. Iru ere-
du ditu bere bide zentzu-zentzudunean : Velazquez eta Goya, eta espiri-
tuz ez gutxi bere Greko kuttuna. Aukeratzen dituan gaiak, askotan, be-
re irizpide, bere kritika zerbait daramate barruan; orregatik dira orren
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atsegin, bear bada, Europa'ko zenbait girotan; gaiak, eta gaiaren kri-
tikak.

Bere soro ta alorrik maiteenak, erretratua ta paisajea ditu. Ortan da
"mutilla" gure gizona. Erretratua, tipoak; paisajea, paisaje garratza.
Arte, ez konpreni-gaitza. Orrela irabazi zuan gure artistak, irabazi zuan
bezelako izen aundia baztarretan.

Zenbait kritika txiki egin zaio; bafan, aizkenean, dana orixe: Kkri-
kita txiki.

Bere arterako errextasunak etzion bein ere bultzarik egin, gauzak
arinki egitera. Gure eibartarraren artea, beti ere, arte sakona da; sako-
na ta elegantea.

Emen ikusiko dituzun diapositibak, irakurle, egiztatuko dizute guz-
ti ori.

NOAILLESKO KONDE-EMAZTEA

Emakume erdi-etzana. Goya'k ere olaxe pintatu zuan bere Maja:
"Maja jantzia": berdin, erdi-etzana, eta aurpegi-sifiu berdifiak: ema-
kume gazte, amets-antxa. Jazkera dute elkarrengandik bestelako : Goya'k
jazkera arro-antxa egiten dio bere Majari; Zuloaga'k toles luze, bere
Kondesari; toles luze, eta arroxa-kolore —arroxa-argi, obeto—. Jazke-
ra luze, lurrerafio luze... Goya'’k Dukesa du bere Maja; Zuloaga'k, Kon-
desa berea.

KAKDINALA

"Grekok" ere pintatu zuan Kardinal bat: Nifio de Gebara Kardi-
nala —Sebillako Artxi-Gotzaia—. Zuloaga'’k ere bai, beste bat; izenik
gabea: "Bilbaoko Museoko Kardinala" deritza. Gure Zuloaga, Greko-
ren jarraitzalle degu. Bi Kardinalok, kolore granate argia dute berdin-
-bendin beren jazkeran. Plegadizu ta toles-jokua dute alkarrengandik bes-
telako; jazkera ta aurpegiareni jitea. Grekoren Kardinala, erretratu-erre-
tratua da; Zuloaga'rena, sinbolikoa: Kardenal-sinboloa: gizon garratz,
erretxin-antxa. Aurpegian ageri bait du jenio garratz ori. Bere aurpegian
bafio areago, arako txoko artan ageri dan apaiz-gai triste arrenean. Ola-
ko morroi-mutillak irintxi bear izaten dituzte Nagusiaren jenio garratz
erretxifiak. Jazkerak ere ez dira berdifiak Kardinal biotan, koloreaz bes-
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te. Sebilla'’koak jazkera toles-laburra du; Zuloaga'renak, toles luzea, lu-
rrerafio. Zuloaga'ren oialak, beti toles luze, elegante.

KASATI'KO MARKESA

Zuloaga, erretratu-zale degu batez ere. Ez du ifioiz ere ekin-ibillirik
eszenarik pintatzen. Ontan ez du, bere adiskide Uranga'ren antzik. Uran-
ga'k asko maite du ekin-ibillia. Zuloaga'’k "pertsonak" pintatzen ditu:
pertsonak egonean. Bafan, ori bai, Zuloaga'ren "nor" bakoitzak ekin-
-ibilli zerbait daramaki bere baitan, bere barruan. Bakoitzak bere izae-
raren, bere biziaren drama bat. Olakoxeak ditugu Zuloagaren erretra-
toak. Eta oietan bat da, gure Kasati-Markes-Emakumea'ren "portrait”
au. Zuloaga'k pertsona bat pintatu bafio leen, "ikusi" egiten du, barru-
-barrurafio ikusi. Zuloaga'’k ez du, ikusten duan ura kopiatzen; ikusia-
ren gafiean asmatu eta usmatu egiten du. Zuk egundafio ikusi ez dezun
pertsona, Zuloaga'’k pintatzen duanean, ba dirudi, pertsona ura betiko
zure ezagun bat dezula. Orixe gertatzen zaizu Markes-Emakume onen
portraitarekin. Sofiean, itotzen bezela daramakian traperia, zuk leen,
nunbait ikusi dezu.

ANDERENO VALENTINE DETHOMAS

Kasati Markes-emakumearen o0so bestelakoa da Anderefio Valentine
Dethomas au. Bat-ere elegantzi gabe, sofieko jantzitan erdi-itoa ura;
elegantzi-eredu garbi-garbia, au. Paris'eko Gizaldi-asierako Anderefio
panpifia. Panpifia, bere jazkera sofiean eramateko eran: "Promenade-
ko" anderefio zut-antzekoen kortse esturikan gabe; "Moreno'ren emaz-
tearen" kefiu ausartarikan gabe Aurpegi gazte —oraindikan ia ume—;
okotz-alde biribil-leun; "La del guante amarillo" deritzanaren koke-
teri maltxur gabe. Olakoxea ikusiko zuan nunbait Eibar'ko morroskoak,
Paris'eko neskatilla, gero batean bere emazte egingo zuan neskatilla pan-
pifia. Olaxe ikusiko zuan; eta olaxe nai izan zuan "betikotu" aren iduri
xarmanta, andik aurrera beti izen ori izango zuan margozki bikafiean:
"Anderefio' Valentine Dethomas".

ATSALDEKOA

Atsaldekoa. Zuloaga'k eta Uranga'k biok bateam pintatutako gaia
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Bakoitzak bere laukian; bafan biok gai bera. Konposizio bat da; ez
da ekin-ibillirafio irixten; gizonok egonean daude —pintatzalleak pinta
ditzaten, egonean—. Laukiak ez du kolorerik; dana zuri-ta-beltz. Dibu-
jba du bikafia. Ain zuzen orretxegatik utzi zuan gure Zuloaga'k koloretu
gabe bere dibujo-lana. Koloratuzkero, ondatu-edo egingo zan: epeldu,
emetu. Orregatik utzi zuan gure pintoreak koloratu gabe. Gizonok, iru
gizon euskaldun jator dira; baserritarrik ez; itzai bat eta bi langille
—biok eibartar izan ditezkeanak—. Lantegian lanean jardunda-gero,
arratsaldean, txoko goxo batean kéxuela goxo baten inguruan indar-berri-
tzen ari ziran... "Atsaldekoa". Bi adiskideak, udarako arratsalde batean,
ortik zear zebiltzala arkitu zuten pinta gai polita.

FALLA

Manuel de Falla, musikalaria, "Amor brujo" ta "Sombrero de tres
picos' ta "Atlantida" eta, gure arirako, batez ere "Retablo de Maese Pe-
dro", lau musika-lan bikain oiek egin zituan Maisua, Zuloaga'ren adis-
kide-adiskidea. Erretratu ontan "Atsaldekoan" gertatu zitzaiom gauza be-
ra gertatu-bide zitzaion pintatzalleari: dibujoaren gafiean kolorea eman
izan balu, dibujoak "galdu-edo egingo zuala'. Orregatik utzi zuan Zu-
loaga'’k kolore gabe edo kolore gutxi-gutxirekin. Irudi au ikusten dua-
nari zarradako aundia egiten dio, pelota-itxurako buru soil orrek ia ko-
lore gabe Andakuziako' zeru urdin-urdifiaren gafiean. Olaxe pintatu
zuan, adiskideak adiskidea: Zuloaga Maisuak Falla Maisua.

AUTOEURETRATUA

Fallaren erretratuarekin gertatu zitzaion gauza bera gertatu zitzaion
gure pintoreari bere burua azken-aldiz erretratatu zuanean. Kolorea ba-
flo dibujoa bikafagoa gertatuko zala, eta obeko zuala bere lana kolorez
urri-antxa utzi. Zuloaga'ren azken-erretratu au oso kolore-urria da; ez
Falla'renaren neurrian; bafian urria, bai, berak erabilli oi duan kolo-
re-paletaren aldean. Gris-antxa askotaz obeto "dijoakio" pintorearen az-
ken-erretratu oni. Gazte zanean, pasta ta kolore geiago sar zezakean,
bere bigote ugari ta lepoko pafielo korapillatuan. Bafian orain, urteetan
aurrera dijoala, egokiagoak ditu grisak bere bigote motxean eta papar
zabalean. Kolore grisak, bafian dibujo seguru ta ondo aukeratua, aurpe-
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giko zirkillu guztiak egoki markatuaz. Olakoxea degu diapositiba onta-
ko auto-erretratua.

BEOBIDE

Falla'rena bezela, Beobide'ren erretratu au, Zuloaga'ren adiskide-
-erretratu bat da. Julio Beobide, eskultore zumayarrak egin bait zion
gure Zuloaga'ri, bere Santiago'ren Elizatxoan daukan Gurutze Santu bi-
kain-bikafia. Adiskide bezela pintatu zuan Pintoreak Eskultorearen erre-
tratu bizi-bizi au. Bafian bestela ere oso interesgarria zan Zuloaga'ren-
tzat Beobide'ren aurpegi ta jite guztia, erretratu bat egiteko. Izan lite-
ken, bere ofizioaren —bere eskultoretzaren— maitalerik aundiena zan
gure Beobide; eta alaxe pintatu zuan Zuloaga'k: eskuetan bere eskul-
toretzaren lan-abesak: gubia esku batean, eta mazoa bestean. Ezer geia
gorik ez gizonaren inguruam. Falla'ren erretratuan, gizonaren atze-al-
dean paisaje bat ageri da; berdin, Ortega 'y Gasset'enean; berdin, baita,
Maurice Barres'enean ere. Beobide'renean, ofizioko erremientak soil-soi-
Ilik : gubia ezkerrean eta mazoa eskuian. Ortaz landa gure Beobide'ren
eta Zuloaga'ren artean ba zan beste zerbat ere aipagarririk: bi Gurutze
Santu fainatutan biok batean lan-egin zutela: Zumayako Elizatxokoan,
eta Madrid'eko "Valle de los Caidos"koan; Beobidek tallatu eta Zuloa-
ga'k polikromatu.

BELMONTE

Juan Belmonte zan, Zuloaga'k maiteena zuan zezen-toreatzallea.
Zuloaga'k, an, bere asieratan, pintura-arterako gai billa Andaluzian zear
ibilli zanean, ez toreadore-artean ibilli bakarrik, baita toreo-saioak be-
rak egin ere, egin bide-zituan. Eta, ori zala-ta, eta, eibartarrak berenez
duten zezen-zale beroak emanik nunbait, gure pintoreak beti izan zuan
zezen-gauzetarako' zenbait makurreria. Eta giro ortan, berak toreatzalle
bat izan zuan bere kutun: Juan Belmonte. Ortaz gafera, toreadore-jaz-
kera bera, gure pintorearentzako gai gustagarria zan: berak ain ederki
pintatzen zekizkian jantzien kolore biziak, alegia, eta sedaen dizdiz fi-
flak, eta urrezko bordatuen bixkargunetxoak... Bafian beste zerbait ere
ba zan bitarte ortan: Zuloaga'k udara batean xexen-jai bat prestatu zua-
la Zumaya'n Hospitaleko gaxoai laguntzeko; eta Belmonte izan zala to-
reatzalle... Bafian, zoritxarrez, xexenak arrapatu... Eta urrengo urtean
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ere prestatu, eta orduan ere berdin... Guzti orren gogoangarri, ondo me-
rezia bait zuan Belmonte'k Zuloaga'ren eskutiko erretratu eder bat.

XEXENAK IKUSTEN

Xexenak ikusten, erriko Plazara begira dagon etxe bateko balkoitik.
Kastilla'’ko erri batean, erriko jaietan "xexenak dira". Gure balkoiean,
iru anderefio panpoxa, beren etxeko armariotan arkitu dituzten jantzi-
rik apafienak sofiean jantzirik, xexenak ikusten, eta, areago oraindik,
beren buruak erakusten erriko festetan. Irurak ikusgarri daude, ikusga-
rri soil-soillik. Lauki ontan, benetan arrigarria, zera da, anderefioak
sofiean daramazkiten jantzien kalidade bikafia. Eta, orren pare, baita,
anderefioen jite guztia —Zuloaga'’k ain ondo ezagutzen duan Kastilla'ko
anderefioen jite serio-antxa: ifiori irririk ez, ifiorekin jardunik ere ez;
bakoitza bere baitan seriotxo... Zuloaga'’k ondo ezagutzen bait du Kas-
tilla'’ko sikoloji ori, eta obeto jakin oraindik, sikoloji ori bere pintura-
kietara eramaten.

SEGOBIA'KO PLAZA

Zuloaga'k, asieran, "inpresionismo-apur bat" txastatu zuan; bafian
etzion bide orri jarraitu. Ala ere bere geroko bidean, aldian-bein, era-
biltzen du inpresionismoaren zenbait pinta-era bere paisaje-lanetan. Ko-
lore grix, goxoak, arkitzen ditu berak, nun? eta Kastillerriko zenbait ka-
le zaarretako etxe-aurretan. Orixe gertatu bide-zitzaion, gure diapositi-
tiban ikusten degun "Segobia'ko Plaza' pintatu zuanean. Kadeko> etxe
zaar oien kolore ill eta grixak eman zioten ofiarri, bere lauki inpresio-
nista au pintatzeko. Etxe-aurre kolore-zaartu oiek, eta ortaz gafera, ka-
le-arteko egurats-giro eta argi-itzalune gardenak, berak dakian bezela
banatu eta eratuaz... Itzal bat du batez ere Plaza onek oso ondo lortua:
ageri ez dan "Acueducto" famatuaren itzala, Plazako lur desberdifiean
desberdin edatua... Zerua, berriz, ez da, Zuloaga'’k ain maiz pintatu oi
zuan zeru asarre, ekaitz-zerua; ezta urdin-urdin garbi aietakoa ere. Da-
na, inpresionista, grix, goxo... Zumaya'ko "Santiago-etxean" diran lauki-
-artean, edozefiek joko du lauki au, ango bitxi kutunetan bat. Ain dago
goxo ta xaloki ikusi ta sentitua.
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JERONA'ICO KALEA

Paisaje-kontuan —kale-paisaje, oraingo ontan ere— edozer uskerik
ukitzen. du gure Zuloaga'ren begi-ninia: dala kolore, dala edozein kale-
*biurgune, perspektiba. Ori aitortzen digu, pintatu zuan ainbeste kale-
-paisajek: Haro, Najera, Segobia... Berdin gertatzen da, diapositiba on-
tan ikusten degun, Jerona'’ko kalearekin ere. Kale ontan Zuloaga'ren
begi-ninia, ifiolaz ere, etxeen koloreak ukitu bide-zuten: aurrez-aurre
dagon etxearen kolore zaar, erdi-urratuak. Bafian baita —eta areago,
bear bada— ikusi ez, bafian, gure ezkerraldetik datorrela asmatzen de-
gun kalearen sarrerak. Ala berean, baita, gure eskuitara darion iturri-
txoak ere —Santu-nitxo baten ofiean bait dago, erriko murallaren kan-
toi batean—. Guzti onek guri, bear bada, ez liguke ezer esango; bafian
bai, eta asko, Zuloaga'ri. Eta orregatik pintatu zuan berak; eta, orain,
guri ere zerbait esaten digu... Kalea ifior gabe dago. Ez dator ifior itu-
rrira, ur-billa. Aurrez-aurreko etxe zaarrak 0so kolore pintagarria du.

Yano valanifia
por agua a la fuente;
yano valanifia,
yano quiere anadie.

22






Zuloaga

(Andoain'en itzaldi)

Zuloaga Pintorea, Euskalerriak izan duan "Pintorerik" famatuena
izan da... "Onena?". Ortan bakoitzak izan dezake bere iritzi. Bafan "fa-
matuena", bai.

Munduko Museorik ederrenetan arkitzen dira gaur Zuloagaren la-
nak. E'bar'ko "morroskoak" euskal-izen bat ederki aizatu du munduan
zear : bereizen euskaldun-euskalduna: "Zuloaga".

Zuloagatarrak ba geriituan Oyartzun'en; bafian gure Zuloagatarrak
etziran oyartzuarrak; zegamarrak ziran. Zegaman ere ba da ballada bat
"Zuloaga" izenekoa. Andik atera zan, XVIII gizldian Zuloaga bat, Er-
mua'ra joateko. Aren ondorengoak Eibar'era joan ziran; eta ondorengo
aien ondoregoak izan ziran gure Ignazio'ren gurasoak. Orain 100 urte
jaio zan bera Eibar'en.

Gurasoak, armeri-lanetan lan-egiten zuten: armak damaskinatzeko
artean jarduten zuten. Orregatik eman zizkioten Ignazio'ri txikitan di-
bujoko ikasbideak. Bafian asiera orrekin eta bere etorkiz "dekoraziora"
jo bear zuan mutillak, arian-arian aizkenean "arte purura" jo zuan:
Pinturara.

Zuloaga, dibujante aundia izan zan; dibujante ona eta elegantea.
Elegantea batez ere. Karbontzilloa bere eskuetan segurantzi ikaragarria-
rekin erabiltzen zuan. Eta aren disefioak beti ere eleganteak izan ziran.
(Baita "Gregorio el botero" bera ere, bere itsusian, elegante egifia dago).

Dibujante bikafia bezela, kolorista ere bikafa izan izan. Fantasike-
riarikan gabea; bafia kolorista bikafa ta fifia. (Esan oi dan bezela, "Ko-
lore-paletak arentzat etzuan sekretorik").

Eta bi egal oien gafiean —dibujo ta kolorearen egal-gafiean, Zuloagak
bere pIntzelarekin nai zuana egin zuan.

Erretratua izan zuan bere "fuertea'. Erretratua bakarka eta erretra-
tua konposizioan, sallean, lagunartean. Eszenarik etzuan maite. Ontan
bere adiskide Urangaren beste aldekoa zan. Uranga'k eszena maite du.
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Uranga'k figurak ibillian ipintzen ditu. Zuloaga'k, ez; "posean" baizik.

Oiek dira gure pintorearen ezagungarririk ezagunenak, nabarmene-
nak. Dibujante ta, kolorista oso ona zan; eta betiere "figurativo-figurati-
voa'. Eta erretratua maite zuala batez ere.

Erretratuan, ordea, Zuloaga ez dijoa "fotografiara’; ez digu pertso-
najearen azala bakarrik ematen; mamia, biotza, anima ematen digu. Per.
tsonajearen animaren analisisa, animaren kritika —kritika sakona, zo-
rrotza— egiten du bere erretratuetan. Ona bada, ona; txarra bada, txa-
rra. Dana dan bezela. Berak ikusten duan bezela.

PINTORE EUSKALDUNA?

Zuloaga etzala "pintore euskalduna" esan oi da askotan.

Euskaldun-euskalduna zanik, ez degu esango. Pintore euskaldun-eus-
kalduna izateko, bi gauza bear ditu: a) euskal-gaiak pintatu; eta b)
euskal-kritika egin, pintatzen duan gaiari.

Zuloaga'k oso euskal-gai gutxi pintatu zuan: euskal aitou ta amo-
nik, euskal-eszenarik, euskal-joku ta oiturarik (Uranga'k eta Artetak,
eta Salaberria'’k bezela); bafian Zuloaga'k pintatzen dituan erdal-gaiak
euskal-kritikarekin pintatzen dituala benetan esan diteke. "Euskal-men-
tsaje bat dakartela", gaur esan oi dan bezela. Kritikazko mentsaje.

Guk gauza bat dakigu; torero ta mamolak pintatzen asi zanean, sa
riketa batean bafio geiagotan, Madrid'en Zuloaga'ren kuadroak Espa-
fiiarentzako "intsulto" bezela artu izan zirala, eta etziotela saririk eman
nai izaten... Espaifiia'’ko oituraen "kritika" zorrotza egiten nunbait. Ori
esan nai det, "Zuloaga'k, erdal-gaiak euskal-kritikarekin pintatzen zi-
tuala" esaten dedanean.

Alfontso XllI'ak berak ere iritzi ori zuan. Zuloaga'ren pinturak
etzuala Espafiia'rik "ondratzen"... Eta Zuloaga'k ondo zekian Alfontso'-
ren iritzi ori; eta gerora, gure eibartarrak Europa guztian fama aundia
artu zuanean, norbaitek Erregeren erretratu bat egite-kontua aipatu zio-
nean, Zuloaga'ren erantzuna, kritika gogorra izan zan Erregearentzat:
"Nik ez diot gizon orri ezer pintagarririk arkitzen". Euskaldum "arro"
baten kritika egin zuan Zuloagak bere itz oietan ere

Toreroak eta pikadoreak eta manolak, Zuloaga'k benetan esan ki-
teke, euskal kriterioz, euskal-irizpidez kritikatzen zituala bere pinturae-
tan. Gertakari batzuek esango dizkitzutet gai ontaz.
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Goya'ren jaiot-etxea, Fuendetodos'en dagon bezela —etxe txiki, Xix-
trin, tella-falta— pintatu izan zualako, eundalako asarrea, kritiko baten
aotik entzuna nago neroni. Berdin baita Markes de Aintzinena'ren erre-
tratuagatik ere: "jNo bay derecho! ; eso no es um hombre; eso es una
chaqueta colgada de un sable". Eta Fuendetodos'ko, Goya'ren jaiot-etxea-
rengatik: "jEso es una burla a la Nacién! ; juna choza, con un alero
gue parece la boca de una vieja desdentada! jNo hay derecho!™.

"Gregorio el botero"-ri, berriz, ba dakizute zer izen ipifii zion be-
rak: "Castilla la Nueva"; eta Kijote dirudian gizon luze argal-ax-gal ba-
ti, "Castilla la Vieja". (Gregorio el botero" ba dakizute: Norteamerika'-
ko Museo sonatu batean dago...).

"La victima de la fiesta" deritzan pikadorea ere, Alfontso XllI-aren
urteen kritika garratza da: bai pikadorea, bai pikadorearen azpiko zal-
di arlote-arlotea...

Azpiyan dijoana mandoa da, bafa
gafekoa ere ba dek azpikoa afia...

Toledo'ko erretratuan ere ba du olako kritika zerbait: Erria, be-
rak dakian bezela pintatu ondoren, en primer término, esan oi dan be-
zela, asto bat pintatu zuan, belarriak makur, pentsamentuan balego be-
zela... ez bait dakigu asto' orrek Zuloaga'ren baitan zer esan nai duan:
norbaiten kritika, seguru asko.

Olakoetan arkitu bait liteke euskal-kutsu, benetan ez txikia Zuloa-
ga'ren lanetan.






Beobide

(Zumaya'n egindako itzaldia)

Jaun, andreok:

Itz bi zor dizkitzuet, gaur Zumaya'n egtien dezuten omen-aldi onen
betegarri. Omen-aldi, merezi-merezi bat, Zumaya'’ko seme argi dan don
Julio Beobide'ri.

Ni ez naiz zumayarra; bafian bai Beobide Eskultorearen aspaldiko
adiskide zaarra, zaar bezain adiskide mifia, biotz-biotzekoa.

la irurogei urte dira, nik ezagutu nuala: Gasteitz'en, Bitoria'n eza-
gutu ere. Gu Seminarioan bizi, eta bera an inguruko Santa Maria ka-
lean, orain Gotzai dan don Mateo Mujika'ren etxe berean: don Mateo
goian, eta gure Julio bean, apupilo Seminarioko sukalde-zaiaren, kozi-
neroaren etxean. Ez genduan askotan alkar ikusiko; Seminariora joate-
koan, eta andik etxera etortzekoan.

Beobide, Gasteiz’ko Katedral berriko Eskultoreak Gasteitz'en ipifii
zuten Eskultura-lkastolan zebillen... Mutil gaztea, mutil apafa, illegorri-
-antza, abarketa txuriak ofietan, pelotaria zirudian... Alakoxea daukat
nik gogoan, orduko gure Julio'ren iduri bipil, urduria... Ez bait-zait
bein ere geroztik aaztu... Seminariora joatekoan eta etortzekoan, guk
apaiz-gaiok bazkaltzen genduan otordu-gelan, an ageri izaten ziran, Beo-
bide'k Eskultura-lkastolarako saio bezela egiten zituan buztinzurizko
busto-eta-abar... Geroztik egin al-du makifia bat alakorik eta ederrago-
rik!...

Orixe da, nik gaur gogo-gogoan daukadan gogoangarria, Beobide'ren
pertsonari buruz.

Eta ez noa, bere pertsonaz ezer geiago esatera. Nik bezain ondo' eza-
gutzen dezute zuek. lzan ere, zumayarrok ba'dezute bentaja ori: Beo-
bide beti zuen artean, beste edozein bat bezelaxe, ikusi dezute. Orren ta-
Ilako zenbait artista, erritik kanpora joan oi-da; eta errian, "ba'dala-
koa" besterik ez da jaklen : ba'dalakoa, bafian errian oso gutxitan ikusia.
Beobide, ez. Beobide beti zumayar, zumayar jator izan dezute... Zuek,
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ezik, bospeLxarik asko' egin gabe, nolako arlista zendukalen, ixillik asko,
Kresala-lantegian, eten-gabe lanean ari zan zumayar apal-apal ura.

Pertsonaz guztiok ezagutzen zenduten; bear bada, artistaz oso gu-
txik, merezi bafio askoz gutxiagok. Orregatik nik gaur artista-alderdi oni
elduko diot, itz bi zuei, zumayar jator oiei, omenaldi ontan esateko.
Eta artistaz ere, ez pentsa, esan liteken dana esango dedanik. Ordu asko
bearko lirake ortarako'. Nik, neronek gai ontaz dauzkadan gogoan-garri
batzuek besterik ez dizkitzuet aipatuko. Gutxi, bafian neretzat oso go-
goangarri ta jakingarri diranak.

—Zer-nolako artista da zuen Beobide au?

(Egia esan, une ontan naiago nuke, bera emen ez balego. Bai bait-
-dakit, nolako lotsa ta sufrimena ematen dioten, berareii goragarri esan
bear izaten diran goratzarreak. Orregatikan, berriz ere, ez det esango,
esan litekean guztirik, ezta laurdenik ere; berari lotsarik eman gabe,
esan nezakeana bakarrik baizik. Gutxi nola-nai ere).

Astista, bere arte-obraen "aita" dala esan oi-da. Beobide ez da bere
obraen "aita" izan; Beobide, bere obraen "ama" izan da beti. Benetako
artistak oi-diran bezela; areago oraindik. Benetako artistaren lanak, be-
ren "aita" espiritua izan oi-dute. Eta Beobide'ren espii-itu ori, benetako
espiritu santua izan da beti. Espiritu santuaren arnasa sentitu, eta bere
lanak Beobide'k bere biotzean oretu, gozatu, eta berotu izan ditu beti:
amak bere aurra bezela: bere biotzean, bere barrunbean, bere erraietan
bizia emanaz. Benetako artista, benetan bere arte-obraen "ama" da

Barfian amak era askotakoak oi-dira.

Lenengo: ba'dago baztarretan nolabaiteko emakumerik, ama izatea-
gatik bere maitasuna edozein gizoni eskeintzen dionik. Beobide'ren ama-
tasuna ez da izan, ifioiz ere, olakoa. Berak ez dio, bein bakarrik ere be-
re arterik eskeifii, jaungoikozko espirituari baizik, espiritu garbiari, es
piritu zerutarrari: Beobide'ren artea, ezer-bada-ta, Santuen ldurientza-
ko izan da, Santuen eta Jaunaren idurientzako, edo-ta Jaungoikoaren
irudirik ederrena dan giza-aurpegiarentzako; oietxek baitdira gure Es-
kultore zumayarrak beti jorratu izan dituan gaiak: Jauna bera, Jauna-
ren Santuak eta giza-aurpegia, giza-bustoa, Jaungoikoaren irudirik ede-
rrena...
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Ama izan diteke, bigarren, bere aurra ifiudeari uzten diona; berak
sortu, bafian ifiudeari azitzeko ematen diona. Beobide ez da izan bere
lanentzat olako ama; berak ez dio eman bere lanik ifiungo ifiuderi azi-
ketarako.

Beste era batekoa izan da Beobide'ren amatasuna bere lanentzat,
bere sorkarientzat, bere obraentzat. Berak pentsatu, berak sortu, berak
azi, berak musukatu, berak laztandu, berak eman azkeneko ikutuetara-
floko guztia. Ori izan da gure Beoibide'ren bere lanentzako amatasunaren
izaera.

Bear bada, lan geiegi egin bear izan du, bere obrai olako tratua ema-
teko : denbora-galtze aundia, indar-gastu aundia...

Neroni ikusirikan nago gure artista negu gogorrean, lau aldetara za-
balik zegon aldamio batean, arrizko bloke ikaragarri batean Dom Bos-
ko-ren imagifia ateratzen, burnizko mallua eskubian, burnizko zintzela
ezkerrean, arri gogorrari jo-ta-jo, lenengo golpetik azkenekorafio, edozein
argifek egin zezakean desbaste-lana berak bere eskuz egiten, otzaren
otzez sudurra gorri, eta bujanda txiki bat lepoan biratua... Karaitz go-
gor artan mallu-golpe bakoitzak, Beobide'ren esku-muturretako nerbio-
tan zenbateko ostikada egiten ote-zuan, Jaungoikoak bestek ifiork ez da-
ki... Jaungolkoak eta zerutikan begira zeukan San Juan Bosko'k berak...
berak ordainduko bait-dizu, Beobide, egunen batean, Usurbil'go Inge-
mar'en lantegi idekian egin zenion eskulturazko grupo bikain ura...

Olakoxea izan da, bada, beti Beobide'ren arte-era: berak egin bo-
zetuak, berak egin gaiaren desbastea... egurra bada, arria bada, dana be-
rak. Ori da egia. Eta ori da, ain xuxen, Beobide'ren lanak ain osoki bu-
katuak aterazi dituana.

Bafian beste gauza bat orain. Berak esan nai baliguke, jakingo gen-
duke, Beobide'ren artearen beste izkutuko' aurpegi ta detalle bat: zen-
bat maite izan dituan beti, bere eskuetatik ateratako lanak, lan buka-
tuak; nolako penaz ikusi izan dituan, bere lantegitik ateratzen, beren
enkargatzalleen eskuetara joateko... Berak esan nai baliguke...

Bafian errespeta ditzagun olako sekretuak. Nik dakidana auxe da:
nolako penaz utzi zigun, bere Kresala'tik eramaten, Afiorga’ko Elizak
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duan Ama Birjifiaren busto bikain bat (emen bait-daukazute, ain xuxen,
ikusgarri ekarria).

Ama Birjifiaren irudirik, nik ezagutzen ditudanetan ederrenetakoa
alde batetik, eta artistaren familiko oroigarriz kutsatua bestetik... no-
lako penaz ikusi zuan bere tallerretik ateratzen alako egun batean...

Amak besoetan daukan aurra, bere seme baten txikitako iduria da!
eta Ama Birjifiaren irudia, berriz, histori polit batez kutsatua... Esango
al-degu?... Ara, nik berari entzuna, eta aztutzen etzaidana:

Beobide Irufia'tikan zetorren; Plazaola’ko trenean etorri ere. Pla-
zaola’ko trena geienean uts-samar ibiltzen zan; eta arratsalde artan ere
ala gertatu zan. Eta Julio ta neskatxa gazte bat bakarrik suertatu ziran
kotxean —bafian etzaiteztela ikaratu! —. Neskatxa Irufie'’ko Coral de Pam-
plona'h.o kantora zan —soprano? kontralto?—; ala aitortu zion gure
Julio'ri; eta Erasun'go festetara zijoan —nunbait erasundarra izan gu-
rasoz—. Neskatxa egokia; aurpegi ederra benetan; eta Julio'ren ten-
tazioa -—bafian etzaiteztela ikaratu! —: bere Amabirjifiak egiteko "zer
modelu, eredu bikafia uraxe!". Pozik artuko zuan arentxen apunte bat,
bere lanetan gogoan eukitzeko... "Esango ote-diot?...". Aizkenik, "tira,
ba!". ——Utziko al-zenidake zure apuntetxo bat egiten neretzako?... Etzai-
tezela ikaratu. Zure aurpegiaren apuntetxo bat egin nai nuke... Ama Bir-
jiflaren imajifia bat egiteko... Ba'dakizu: eskultorea naiz, eta Ama Bir-
jifiak egin bear izaten ditut... orixe da guztia...

Ez dakigu, neskatxari nolako zarradakoa egingo zion barruan Beo-
bide'ren eskabideak... Bafian gizonaren aurpegi formal-formalak bigun-
du zuan nunbait, eta berealako batean an egin zuan Beobide'k, geroztik
egin dituan Ama Birjifientzako izan duan eredurik ederrena: ederra al-
de batetik, eta garbia bestetik; aren irudira egifiak bait-ditu geroztik
zuen Eskultoreak, dozenerdi bat pasatu Ama Birjifiaren irudi bikain...
gogo-gogoz "Salbe" bat esateko moduko imajin bikaingarbiak...

Ez dakigu, Erasun'go neskatxak jakingo duan, nolako imajin ederre-
tarako eman zuan arratsalde artan bere eredua... Ori zala urte asko sa
mar ere ba'dira-ta, onezkero bera ere zaartuxea egongo da gaxoa... ze-
ruan ez badago, irudi bikain batzuek egiteko bere eredua eman zion
Zeruko Amaren ondoan...
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Bafian, jarrai dezagun aurrera, eta ikusi orain, nolako kategoria
duten gure artistaren lanak.

Eskultura batek, beti ere, bi gauza ditu bear-bearrekoak: bata an-
tza, eta bestea, bizitasuna. Eskultura bat izan diteke, ereduaren antz-
-antzekos, bafian antz illa. Antzaren bizitasunak osatzen du lan baten
edertasuna ta kategoria.

Bizitasunak, berriz, bi gauza bear ditu: begiratu bizia, eta gorpu-
tzaren kefiu bizia. Begitura izan bait-liteke era askotakoa: tristea edo
alaia, asarrea edo' goxoa, bizia edo illa, distraitua edo zorrotza... Ala
berean, baita gorputzareu igitura, izan liteke kefiuduna, edo kefiuga-
bea, motela —askotan oi-dan bezela—.

Bi gauza oiek —ezer ba-da-ta— begitura ta gorputzaren kefiua, ale-
gia —dira Beobide'ren lanetan nabarmen-nabarmen ageri diranak—.

Ikustagun, adibidez, Afiorga’ko Ama Birjifia, Ama Birjifiaren bus-
toa.

Beobide'ren imajin bikain au ikustean, askotan etortzen zaizkit ne-
ri gogora, Florentziako quatrochentoko Maisu imajin-egilleak: Dona-
tello, Luka Della Robia, Mino da Fiesole... Beobide'k, izan ere, 0so0
ondo ikasi ditu Maisu aundi oien pausuak eskultura-artean.

—Zertan? —esango didazute—.

—Ikustagun.

Lkustagun lenengo Amaren begitura. Beobide'ren grupo-busto onek,
bati bafio geiagori, Rafael'en Madona della Sedia ("Nuestra Sefiora de
la Silla") ekarriko dio gogora; eta antza ere ba'dute, biok, Ama bere
Aurrarekin egote ortan. Bafian begira dezagun dana dan bezela, eta iku-
siko dezute, nolako aldeak eta diferentziak dauden bion artean.

Rafael'en Madonak, lenengo-lenengo, Aurra estu-estu dauka beso-
artean; Beobide'renak ez; eltzen dio —ta nerbioso eldu ere— bafan
estutu gabe. Bigarren, Rafael'en Amak begitura "distraitua" du, bere
baitan bildua, alegia, edo-ta barrura begira, pentsakor-pentsakor; Beo-
bide'renak, ez: zorrotz-antzean, eskui-antzeara begira dago, zorrotz be-
gira gafiera, alde artatik norbait Aurrari zerbait egitera baletorkio be-
zela... Besoz eta begiratuz, Amak Aurra anparatzera egiten du. Ez dida-
zute esango, gauza ondo pentsatua ez dagonik, eta pentsatu bezain ondo
antz-emana, logratua, iritxia...
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Olakoxeak dira, gure Beobide'ren eskultura-lanak. Olakoxe katego-
rikoak...

Ez nijoakizute, gai oni buruz ezer geiago esatera.

Esan nentzakean, Aforgako prozesiotako Jesus Obiratuari buruz
zerbait geiago, gorputz il arren "bizitasuna' aipatuaz, alegia. Ezin bait-
liteke izan, gurutzean ildako gorputz bat, uraxe bafio sakonago, indar-
tsuago egifiik. Eriotz gogorra, eriotz tragikoa. Orixe erakusten bait-du-
te, Jesus illaren begi-zulo ikaragarri aiek... Bafian uztagun gai au, beste
azkeneko zerbait ukitzeko : Beobide'ren Gurutze Santuak.

o« *

Jesus'en eriotza, bi lapurren erdian izan zan.

Beobide'ren bizitza, esan diteke, Jesus'en bi Gurutze Santuren er-
dian arkitzen dala: Zuloaga'ren Gurutze Samtua, eta —gaur arte bein-
tzat— Errenteria’ko AA. Kaputxinuen Gurutze Santua...

Bafian bi oien bitartean, beste bat dagola: "Valle de los Caidos"ko
Gurutze Santua. Azken au batez ere eta Zuloaga'rena. Bi lan, bi obra
"zein-bafio zein" biok. Bafian, igituraz ta begituraz, biok ain elkarren-
gandikan bestelakoak! Biok ederrak: "zein-bafio-zein-" bafian biok 0so
bestelako expresiodunak...

Bata zintzillik —nola zintzillik ezik!-—: bi besoak goitikan beera,
zuzen-zuzen, gorputz unatuaren kargaz etenik; aoa benetan egarri... Bes
tea, besoak, zabal; gorputza astintze estu batean; azkenetako indarketan,
bere Zeruko Aitarekin izketan... Bi lam, "zein-bafio-zein!", gure Beo-
bide'ri mundu zabalean izen aundia ematen diotenak, eta emango ere
diotenak...

*l * *

"Ematen diotenak" esan det; bafian ori ez bait-da biziro-biziro egia
Urte askotan euki dute Valle de los Caidosen, Gurutze ura zeifiena zan
ezjakifilk. "Santo Cristo, policromado por Zuloaga" besterik ez bait-zie-
ten esaed' ango cicerone diralakoak, ango bisitariai: "Santo Cristo, po-
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licromado por Zuloaga', arik-eta alako batean Beobide'ren familiko' ba-
tek esan zien arte :

—Policrornado por Zuloaga, pero, £y el escultor?

—Aqui no lo sabemos.

—Pues yo se lo diré a usted : el éscultor autor de la obra policro-
niada por Zuloaga, es familiar mio: Julio Beobide, de Zumaya, gran
amigo de Zuloaga...

—;Ah!, pues me faltard t'empo para decirlo en adelante.

Eta geroztik esaten omen-dute txintxo-txintxo: "Escultura de Beo-
bide, policromada por Zuloaga".

Eta ez noa, bat-ere geiago luzatzera.

Auxe bakarrik, bukatzeko: Jo dezaiozutela txalo bero-bero bat, Zu-
maya'ren ondra ta ospe aundia dan nere adiskide min, Julio Beobide
jaumari.

Eta urte askoan, Julio.

Bukatu det.

RESUMIENDO

Para los que, por desconocimiento de la lengua o su conocimiento
imperfecto, no hayan podido seguir el hilo de mi disertacion, diré que
ella ha sido un breve tejido de evocaciones de mi vida en relacion con la
obra artistica delhomenajeado.

Primera evocacion, de cuando por primera vez lo vi hace sesenta
anos, en Vitoria; nosotros semkiaristas; él, alumno de la Escuela de Es-
cultura de las obras de la nueva Catedral. Nosotros viviendo en el Semi-
nario; €él, en la misma casa donde a la sazon vivia el entonces Candirgo,
y actual Obispo Dr. Dn. Mateo' MUgica...

Segunda evocacion, de la contextura de la personalidad artistica de
Beobide: Beobide no es, como se suele decir, el "padre" de sus obras
de arte; sino, mas biem, su "madre". Tal es el carifio con que las ha
concebido, ejecutado y rematado, desde el trabajo de desbaste hasta el
altimo detalle, sin encomendar a manos mercenarias nada de su obra.
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Procedimiento d'spendioso de tiempo y energias, pero garantia de una
obra perfecta a conciencia.

Evocacion de la pena con que ha visto salir de su taller de Kresala,
obras mimadas con tanto carifio, algumas de ellas envueltas en recuerdos
familiares y hasta en emoeionados episodios de grata recordacién, co-
mo aquel que le proporciond, de vuelta de un vigie a Pamplona, la oca-
sién de traerse un apunte, que luego le ha servido de modelo para mu-
chas de sus Virgenes... Una chica, orfeonista del Orfedbn Pamplonés, que
vigiaba en el tren de Plazaola, con destino a Erasun, y a la cual, tras
de mucho vacilar, hubo' de suplicarle le dejase hacer un apunte de su
cara...

Evocacion de la categoria de las obras de nuestro Escultor, por lo
impecable de su dibujo y la gran expresividad del conjunto...

Evocacion de la adquisicion para la Parroquia de Afiorga, de la
obra, que yo mas aprecio de Beobide, quizads porque me ha servido' pa-
ra hacer estudios comparativos para mi uso privado : la que pudiéramos
[lamar la "Madona della sedia’ de Beobide, pero tan distinta por su
expresion de la de Rafael, que viene a ser, como quien dice, una con-
trapartida suya: la de Rafael, concentrada, introspectiva; la de Beo-
bide, alarmada ante el peligro del Nifio, a quien sujeta nerviosa con
su brazo izquierdo, pero sin apretarlo contra su cuerpo, como lo hace
Rafael..., en f-n dos expresiones distintas: magistral la de Rafael, per.
fectamente lograda la de Beobide, trabajada ademas sobre el modelo
de la guapisima chica de Erasun...

Para terminar, uma ultima evocacién: de los dos Cristos que a Beo-

bide le daran prestigio y fama muy cumplida en la Historia del Arte:
el "Cristo de Zuloaga" y el del "Valle de los Caidos" ..



El escultor Beobide en Afiorga

Afiorga tiene mejor derecho que ningun otro pueblo para hablar de
Beobide; ahora, sobre todo que una distincion honorifica —de Acadé-
mico correspondiente de la de San Fernando— ha venido a hacer de ac-
tualidad la figura del grande cuanto modesto escultor guipuzeoano que
es D. Julio. En Afiorga tenemos 210 solo el derecho, sino también el
deber de hablar de D. Julio de Beobide de un modo especial, como
poseedores que somos del mejor y mas completo lote de magistrales
obras escultoricas del maestro zumayarra, realizados por su autor en
circunstancias de la maxima atencion y carifio para con nuestro barrio.

KT I

Hace varios afios que nuestra Parroquia le eneargé una imagen de
la Dolorosa, procesional, para las solemnidades del Viernes Santo; tras
de la cual vinieron luego otros dos encargos similares, de un Cristo
yacente y de un Nazareno con la Cruz a cuestas. Antes, muy antes, le
habia sido encargado un Cristo en la Cruz, obra s’n policromar, en ma-
dera al natural, que llamé poderosamente la atencion, y para el cua
se hizo expresamente en nuestra Iglesia la Capillita del lado del Evan-
gelio, donde hoy se alojan ademéas dos de las obras referidas, la Do-
lorosa y el Cristo yacente. Como se ve, un conjunto de cuatro obras so-
bre el gran tema de la Pasion del Sefior, y ejecutados dentro de los c&
nones de la tradicion artistica naeional méas depurada.

Afiorga ha intentado también encargos de otro género, distintos del
religioso, encargos que bien pudieron prosperar, pero que hizo fraca-
sar la modestia de las personas a quienes se trataba de honrar en ellos.
Pero, eso si, las visitas a Zumaya relacionadas con dichos ultimos encar-
gos, no' resultaron baldios, por cuanto que fruto de ellas fue la adqui-
sicién para nuestra iglesia de una de las obras de la maxima simpatia
gue ha salido de la gubia del eximio maestro: un precioso busto, de
mas que de tamafio natural, de la Virgen Santisima con el Nifio en bra-
zos, una de las obras mas logradas, de composicién, de expresion y de
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valiente y fina labra, que es dado contemplar en la Escultura Religiosa
de nuestros dias.

La adjunta fotografia nos releva de toda labor descriptiva de la mag-
nifica obra. Pero desde un punto de vista externo, tiene la escultura en
cuestion, un contenido histérico muy interesante, primero por el modo
y las circunstancias en que el escultor, viajando por el ferrocarril del
Plazaola, lapiz en ristre pudo obtener un apunte fugaz de la que, sin
pretenderlo, sirvié de modelo' para la preciosa obra que hoy admira-
mos en la Sacristia de nuestra Parroquia; y segundo, por un detalle
mas intimo adn, de ser el Nifio del grupo, el propio retrato del ben-
jamin de la familia Beobide...

No podemos resistir a la tentacion de Ilamar la atencién del lector
sobre un detalle de este grupo: la valiente expresion y actitud de de-
fensa del Nifio, que adopta la Madre, como ante un supuesto peligro
gue amenazase a Aquel: cosa de un muy bien observado ladeamiento
de la cabeza de la Sefiora hacia el Nifio, a quien ademas una finisima
mano aprieta suavemente contra el cuerpo dé la Madre, a lo Mino de
Fiésole o Luca de la Robia.

Alguien diria, quizas, que la expresion de la Madre en estos deta-
lles es de exhibicién gozosa del Nifio amte un publico que contemplase
la escena; y en efecto, el gesto del cuerpo podria permitir tal interpre-
tacion, si la mirada materna fuese mas sonriente y satisfecha, es decir,
si no le acompafiase cierto cefio agresivo de que esta impregnada, cefio
que tanto interés pone dentro y en contraste con las faceiones tan per-
fectas y de por si tan placidas del hermosisimo rostro.

* * *

Tal es la ultima hasta hoy adquisicién afiorgatarra en el taller del
buen maestro Beobide; adquisicion que para el maestro sabemos que
fue ocasion de una no pequefia pena, por obligarle a dejar salir de su
estudio una obra ala que siempre le tuvo mucha ley.

Y que no sea la Gltima adquisicion en defmitiva de las obras del hoy
ya laureado maestro, que siempre ha trabajado con tanto carifio para
la Parroquia de Afiorga.



El escultor Beobide en Zumaya

D. Julio de Beobide es quizés hoy la gloria mas pura de Zumaya.
Gloria absoluta.

Su extremada modestia; aquello de que nadie es profeta en su pa-
tria; y aquello' 6tro de que las masas estan por el deporte mas que por
el arte, unido a una inexplicable actitud de inhibicion de los que de-
biéramos ser directores de la cultura de los pueblos... en fin, una por-
cién méas de imponderables que juegan papel importantisimo en la con-
ducta de las gentes... son parte para que la figura realmente sefiera del
insigne escultor pase entre los zumayarras como desapercibida, segin
se mos dice.

Y no deberia ser asi. En la verdadera apreciacién de los valores hu-
manos, el Arte debe merecer siempre una atencion especialisima. El ta-
ller de D. Julio de Beobide en Zumaya debiera ser considrado simpre
como un Templo de la més excelsa consagracién de las actividades de
un hombre —Ila realizacion de lo bello—. Después del templo del Sefior
la casa mas sagrada de Zumaya deberia ser el solitario y silencioso ta-
ller de las Puntas, del modestisimo D. Julio. Para nosotros siempre |lo
fue asi.

Es incalculable la cantidad y sobre todo la calidad de las obras de
arte que silenciosamente han salido de aquellos talleres en el espacio bien
corrido de cuarenta afos. Obras que son —y lo seran luego mucho mas—
el orgullo de sus poseedores que han tenido el gusto de apropiarlas para
la decoracién de sus casas y para la gozosa contemplacién de sus ojos.

El pasado afio recordabamos nosotros en la revista "Aforga Esco-
lar" el hecho de que la joven Parroquia afiorgatarra es la poseedora del
mas preciado lote de obras pasionarias del ilustre escultor. Un Nazareno,
una Dolorosa, un Cristo crucificado y un Cristo yacente( un verdadero
Juan de Juny éste Ultimo), obras todas de gran categoria, dentro' de un
modo de hacer fuerte a la par que de depuradisimo gusto. Comentdba-
mos asi mismo en la misma Revista la adquisicién por la misma Parro-

23
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quia de una de las obras mas elegantes que han salido de aquel taller
zumayano: la Virgen en busto, sobre un precioso modelo de sefiora, con
el benjamin de los Beobide como Nifio Jesis en sus brazos. Deliciosa
composicion, que recuerda y es comparable a lo mejor de las obras de
Luca de la Robiay Mino de Fiésole.

Hoy sabemos con gran satisfaccion que el escultor estd tallando con
verdadera ilusion una Virgen del Carmen procesional, destinada a la
misma Parroquia afiorgatarra. Magnifica orientacion la de esta ejemplar
Parroquia: enriquecer su haber artistico con adquisicones que, muy
luego, constituiran la envidia de muchas iglesias, que o mo estan en con-
diciones de costear tales obras 0 no han tenido el gusto necesario para
hacerse con ellas.

La adjunta ilustracion —cabeza del Cristo yacente de Afiorga— que
hemos ealificado como obra del tipo de Juan de Juny, nos dara la mues-
tra del fuerte estilo que Beobide sabe emplear, cuando se trata de la
tragica muerte de Nuestro Redentor. Obra de un realismo, verdadera-
mente impresionante e insuperado en la materia.



De charla con € escultor Beobide

El afio pasado estudiabamos en las paginas de "Afiorga Escolar"
uria de las preciosas imageries que atesora nuestra Parroquia afiorgata-
rra, debidas a la gubia del eximio escultor Julio de Beofrde: concreta-
mente la que pudiéramos Ilamar Nuestra Sefiora de la Paz, hoy én la
Sacristia de la Parroquia.

Este afio vamos a seguir con un tema similar, para dar a conocer
en las mismas paginas al publico afiorgatarra las primieias de otra obra
destinada igualmente a nuestra Parroquia, y cuya inauguracion se anun-
cia para las Fiestas Patronales del afio proximo. A la hora de entrar
nuestro Boletin en prensa, la gubia del artista estd labrando la preciosa
talla; por lo cual, ha sido necesario trasladarnos al Estudio de Zumaya,
para completar estas nuestras impresiones.

Se trata de una Imagen procesional de Nuestra Sefiora del Carmen,
an la que el fino artista esta poniendo toda su ilusion creadora de iméa-
genes religiosas. llusién que, si siempre es mucha, esta vez sabemos que
es extraordinaria. Asi nos lo dice é mismo.

—~"Como va, maestro Beobide, nuestro nueva obra?

—Trabajando sin descanso, desde luego. Pero por dificultades de
ultima hora en la adquisicion de la madera preciosa, se nos retrasd
varios dias el comienzo del trabajo, impidiéndonos la terminacion de la
obra para las Fiestas de este afo.

—1Y trabajando a gusto?

—Mucho. Con verdadera ilusion.

—;Y esailusion a qué se debe?

—Mire; le voy a ser sincero. Siempre trabajo con ilusién. Pero
esta vez tengo un motivo especial. Para Afiérga llevo trabajandas varias
imagenes, preferentemente del tema de la Pasiéon del Sefior: Nazareno,
Dolorosa, Cristo Crucificado, Cristo yacente... Todo ello a base del te-
ma del dolor. Solo el busto de Nuestra Sefiora de la Paz es ajeno a tal
sentimiento; pero ain ella lleva impreso el sello' de cierta grave y se-
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rena majestad. Me faltaba tallar una imagen que reflgjara otro senti-
miento mas: el sentimiento del gozo, reflejado en un rostro sonriente.
La sonrisa, una de las grandes preocupaciones de la Escultura religio-
sa, desde los tiempos géticos hasta nuestros dias, sin interrupcion. Mi
temperamento artistico me exigia completar el lote afiorgatarra con una
Virgen sonriente. He ahi el motivo de mi ilusién, mi gran ilusién en
la talla de esta imagen.

—iY la eleccién del tema de Nuestra Sefiora del Carmen?

—Tratandose de Aforga, £qué advocacion hahria de ser, sino la del
Carmen? Eso no fue necesario ni siquiera insinuarlo. Estaba en el am-
biente.

Y sin més, nos hemos puesto a contemplar la obra, para trasladar
nuestras impresiones al lector.

La imagen es sentada. Como sentadas solian ser primitivamente las
Virgenes romanieas y aln muchas de las géticas. Sentadas como una
Reina. El Nifio Jeslis en sus brazos. Nifio retozén, que, con gesto in-
fantil nos alarga el Escapulario del Carmen. Nifio de cierto mayor des
arrollo. Preciosisimo en todo su porte.

La Madre por su parte desarrolla en su rostro una suavisima son-
risa, que es como el tema central expresivo de toda la obra. Donde Beo-
hide nos ha volcado todo su saber expresivo sobre el particular. El ros-
tro de la Sefiora estd inclinado un tanto hacia abajo, como dirigiendo
su atencién mas que a su Hijo, a nosotros, los hijos de "este valle de |4
grimas".

La Virgen de la Paz por su parte concentra toda su atencién —aten-
cion dinamica de defensiva— en el Nifio, a quien oprime con cierto
esfuerzo, dirigiendo al publico contemplante una mirada de cierto sua
ve reto... En cambio’, en la nueva Virgen del Carmen, su preocupac'on
por el Nifio es minima, y la mirada para nosotros sus otros hijos, es
mas bien de una sonrisa verdaderamente atfayente.

Una obra de verdadera categoria artistica. Su tamafio muy cerca
del natural. La adjunta fotografia dar4 una impresién de la preciosa
talla, cuyo conjunto aln est4 a falta de terminarse del todo, tal como
se exhibira en la solemne procesion del proximo afio ya, el dia del
Carmen.



Beobide € escultor de Aforga

No es que con este epigrafe queramos hacer al gran escultor, natu-
ral de Afiorga. Pero si queremos vincularlo a muestro barrio, como que
ha dedicado una buena parte de su obra escultérica a nuestra Iglesia.
De su obra escultérica, lo mas destacado de toda ella.

Desde luego el Cristo yacente y la Madona de medio cuerpo que te-
nemos, son obras que consagran a su autor como maestro eminente en el
arte de la gubia. Sin vacilaeién. Como plastica y como' expresion. Ver-
daderamente dos capo-laboro.

Lo que ocurre, es que Beobide es un artista que vive puramente
para el arte, sin preocuparse de iiada propagandistico relativo al valor
de sus obras. Pero el futuro se encargard de subsanar esta deficiencia,
que, c’ertamente, no desdora I0' mas minimo el valor artistico de su
produccion.

Afiorga, desde luego, madrugdé muy a tiempo para abonarse a la
produccién artistica del maestro. Esta actitud de nuestro barrio, nos
recuerda a nosotros otras actitudes, de pueblos que hicieron otro tanto
con la produccion de otros artistas de genio. Concretamente recordamos
en este momento, por ciertas circunstancias, la oportunidad con que,
v. gr., Cartagena se acordd de aprovechar la excelsa habilidad del es
cultor Capuz, para encargarle los mejores pasos de sus famosas proce-
siones de la Semana Santa, arrancéndole pasos, que hoy el propio Ca
puz querria recuperarlos a preclo de oro para su disfrute personal como
padre de obras tan sentidas.

A nosotros la sencillez de caracter de nuestro Beobide nos recuerda
también lo que, del gran escultor vasco del siglo XVI Joanes de Anchie-
ta decia el epitafio de su enterramiento en el Claustro de la Catedral
de Pamplona: "Aqui yace Joanes de Anchieta, que sus obras nunca aa-
bé, ni las ajenas desprecio”.

La sencillez de nuestro' maestro llega hasta el extremo de que con €l
haya tenido lugar un episodio, del que creemos habra pocos ejemplares
en la historia de los artistas de nuestros dias.
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Me refiero a lo que con Beob*de ocurrié a propésito del gran Cris-
to del "Valle de los Caidos'. Hoy ya es cosa sabida que aquella sin par
escultura es obra de la sublime inspiracién del escultor zumayarra. Pe-
ro varios afos transcurrieron sin que, ni los cicerones que explicaban a
los turistas los detalles de la imponente Basilica, sabian decir de nuestra
escultura mas que el dato incompleto —imperdonablemente incomple-
tO— de que era una obra "policromada por Zuloaga', sin expresar de
quién era la talla misma. Tuvo que ser un familiar del propio Beobide,
quien, en una visita que, a los afios, hizo al Valle, hubo de increpar al
cvcerone de turno: "Policromado por Zuloaga... pero itallado por
quién?". Pregunta a la que €l interrogado no> tuvo mas remedio que con-
fesar su ignorancia... Hoy ya los cicerones completan su explicacion,
diciendo : "Obra del escultor Beobide, policromada por Zuloaga', gra
cias al familiar del buen D. Julio, que les descubri6 la paternidad de la
talla, que lo que es por el propio Beobide siempre la impresionante obra
hubiera seguido siendo "Escultura policromada por el pintor Zuloaga'
siu més.

Asi es de sencillo y poco propagandistico todo cuanto rodea la ad-
mirable labor de nuestro gran Beobide, con cuyas obras —eso si— siem-
pre se honrard nuestra Parroquia de Nuestra Sefiora del Carmen de
Afiorga.



AurreitZj Beobideri buruzko liburu batentzat

(Andoain'en, 1975gn Uztaillean)

Erdi Aroko Artistaentzat, ez dakigu ipui bezela, ala Historia bezela,
gauza ukigarri bat esan oi da: beren arte-lanetan asi bafio len, eguno-
ro-egunoro otoltz-egiten zutela. Eta, benetan, santugifian ari ziranean,
ba du gauzak egi-itxura. Alako zeru-kutsuzkoak egiten zituzten beren
Santu-irudiak, bai bait dirudi, aien arte-arieta —Murillo'k gure Iriarte
azkoitiarrarentzat esan oi zuan bezela— egiazki jaungoikozko ariera iza-
ten zala, jaungoikozko' inspirazioz ari izaten zirala.

Esaera ukigarri ori, guztiontzat ez bada ere, Fiesole'’ko Fra Angeli-
ko batentzat egia bide zan. Berak, Konbentu bateko Fraide izanaz ga
fiera, ain lan zerutarrak egin oi bait zituan.

Guk, ordea, historia jatorrez ba dakigu, esaera ori Julio Beobide
Eskultorearentzat egi-egia dala. Beobide etzan sekulan bere egunoroko
lanean asten, goizero Meza Santua entzun gabe. Ori Zumaya'ko goiztiar
guztiak dak'.te ondotxo, bai matutiko Meza Santura egunoro joaten zi-
ranak, bai ordu artan lantegira lanera joaten ziranak. Batzuek gure Ju-
lio Elizarako bidean topo-egingo zuten, eta besteak, Elizako aulkietan
belauniko aurkituko. Orla egiten bait zituan Artista zumayarrak ere,
Erdi Aroko Artista aiek ezik, arte-lan ain sakon sentituak eta ain zeru-
tarrak.

Antzifiako Erretorikoak, lzlariarentzat vir bonus, dicendi peritus za-
la esaten zuten: "gizon ona, esaten ikasia'. lzlariarentzat ezik, artista
guztientzat ere esan bait liteke gauza bera: "gizon ona, artean ikasia".

Julio Beobide'rentzat ere ao betean esan liteke beste orrenbeste.
"Gizon ona", ez elizakoia zalako bakarrik; baita doai onez jantzi-jan-
tzaia zalako ere. Gai ontan, artista zanez, —artista, benetan "aszeta" za-
nez— auxe bakarrik esango degu guk —Antxieta azpeitiarrarentzat ere
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gauza bera esan bait zan, goresmen aundi bezela— "Artista aundia zala,
bafian aundikeriarik gabea"; "Bere arte-lanik etzuala ifioz ere goraipa-
tu, ez besterenik bein ere mendratu, beeratu",..

Beobide'ren "Kresala' lantegia guretzat beti ere Eliza antzo izan
zan, eta alako eliz-begiramenez sartzen gifian gu, Artearen Eliza artan;
bafian an sartzen gifian bakoitzean, arritzekoa zan, nolako sinpati-irripa-
rrez artzen ginduzari aftistd aundi ark, lanean bete-betean arkitzen bagen-
duan ere; nola, lana utzita, esku batean mallua eta bestean gubia, pa-
rrez-parrez artzen ginduzan, bere betaurrekoen gafietik begira. Bene-
tan aundikeriarik gabea zan...

Maurizio de Valdiyielso bat izan zan euskal-tallfsta, arabarra, El San-
tero de Payueta" esaten ziotena: "Payueta'ko' Santugillea', alegia. "Zu-
maya'ko Santugillea" esaii bait zed'kion ao betean gure Julio'ri ere.
"Santugille", bafian nolakoa, bere Santuak nolako sentimenez egiten zi-
tuana? Orrek berak adierazten bait zuan, norafiokoa zan Beobide'ren
barruko vir fcorats'en mamia ta mufia.

Artarako zuan gaitasunez, berriz, arte-lanak berak dira mintzo.

Bi gai ikutu ta sakondu zituan batez ere bere lanetan : Santu-irudiak
eta giza-aurpegia. Biotan esan bait liteke ben-benetan, erlijiozko itzalez
ta begirunez lantzen zuala bere lan-gaia: giza-aurpegia, Jaungoikoak
munduan egin duam gauzarik ederrena, alegia, eta Santuak, giza-mun-
duan goien-mallako diran gizaki zerutarrak... Arritzekoa zan, izan ere;
nolako txera ta mimoz tratatzen zituan bi gaiok gure artistak, buztifiez
bere eskuetan sartzen ziranetik, égurrez edo marmolez irudi egifiik ate-
ratzen ziran arte! nolako begirunez eta itzalez! zeruko gauzak bait li-

rean...
* ok *

Beobide'ren azken-lan bezela, Gurutze Santu bat aipéatzen da libu-
fu oritan, Gurutze Santu aundi, bukatu-gabea...

Bafian guk ba dakigu, beste lan txikiagoko bat ari zuala, lan aundi
arekin batean: San Jose'ren irudi bat, Otzaurte'’ko Ermita berrirako.
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Eta egiten asi ere, asi zuala; bafan, egurraren gorenean Santuaren aur-
pegia egiin zualarik, bere artan utzi bear izan zuala; eta geroztik alaxe
dago lan bukatu-gabea: zugatz gerri zuta, bere gorenean maskarilla bat
—maskarilla zerutar gozoa— uts-utsik ageri duala; Ermitako presbite-
rioan bait dago, Ebanjelio-aldetik, Epistola-aldeko Andre Mariarekin
bikote egiten duala... benetan bukatu gabez... Beobide'k bukatu etzua-
na, otoitz-bidez gure Sin'smenak buka dezan, gerrian daraman plaka-
txoak dion bezela... Eta, jakin ere, ba dakigu, bere azken-egunetako in-
darrik'ezean, San Jose'ren irudi onen enkargoa 0so gogoz artu zuala...
Indarrak etzioten laguntzen, ezik; eta esan dezakegu, bere gubiaren az-
ken-ikutuak San Jose'ren maskarilla onek artu zituala...

Lan asko egin zuan, lan asko utzi zigun. Beti ere apal-apal.

Zuloaga batek, ordea, asiera-asieratik asko goratu bait zituan, Zu-
maya'n bere auzo ta adiskide zuanaren sorkariak. Eta gaur Beobide'ren
Gurutze Santuak —besteak beste— bi, munduan lekurik gorengoenetan
arkitzen dira, ikusleen arrigarri: Zumaya'n bertan, Zuloagaren Mu-
seoan bata, eta Madrid'en "Valle de los Caidos" dalakoan bestea.

Gaur-gaur, ordea, Beobide'ren lanen edatzalle aipa dezakegu beste
zerbait ere, irakurtzalle: eskuartean daukazun liburu eder sakona: Kon-
postela’ko Ikastola Nagusian ikasle argi dan Anderefio Ana Maria Gutie-
rrez Marquez'ek bere Arte-Historiako Lizentziatura irabazteko egin
duan Tesis-Liburu bikaifia. Zorion aundia bait da Beobide'ren lanaren-
tzat, olako Tesis batek bere gaitarako aukeratu izatea, batez ere Ande-
reflo Ana Maria'k, Beobide'ren arte ederra luze ta zabal aztertu duan
bezela aztertu ezkero.

Zorion aundia du baita gure Anderefioak ere, olako lan bikain bat
arkitu izana, ga bikafa alde batetik, eta gai orain arte ifiork tesis-gai
bezela ikutu gabea bestetik.

Bafian ba da beste norbait ere, zoriondun-kate ortan parte duana:
Donostiako "Aurrezki-Kutxa", olako lan bikain, eder ta ondo tajutua,
Jaunak ala nairik, topatu dualako, Euskalerriko Artista goitiar-goitiar
baten izena munduan zabaltzeko.

Eta, zer-esanik ez, poz-degula —poz aundia— orain, liburu eder
onen argitaltzean, asiera-asieratik Beobide'ren adisk'de izan geranok.






Prologo a libro
«Julio de Beobide, escultor de pueblo»

Andoain Julio de 1975

(Bl prdlogo, a peticion de la familia, va en vasco. He aqui as
idess en exquenia).

Se dice que los artistas de la Edad Media trabajaban siempre des-
pués de orar. En Fra Angélico pudo ello ser verdad. Su obra, en efec-
to, tiene traza de ser fruto de la oracion.

En Beobide es historia, 1o que en muchos de la Edad Media pudo
ser leyenda. Beobide nunca se puso a trabajar sin antes oir la Santa
Misa matutina de la Parroquia zumayana. Asi es también tan religiosa
su obra.

Del pintor azcoitiano Iriarte, decia Murillo, que no podia pintar sus
paisajes sino por inspiraeiéon divina. Algo similar cabria decir del zu-
mayano Beobide.

La Retérica antigua definia a Orador, vir bonus, dicendv peritus.

Pudo decirse otro tanto de todo artista: "hombre bueno, perito
én el Arte".

La bondad de Beobide se manifestaba, tanto como en la piedad,
en las virtudes ascéticas que le adornaban.

La maxima alabanza que se hizo' de otro escultor, azpeitiano él, del
siglo XVI, Joanes de Anchieta, fue que nunca fue envidioso del arte
de los demés: "las obras propias no alabd, ni las ajenas desprecid"”.
Beobide nunca alab6 las suyas, ni menosprecio las ajenas’.

Su sencillez era extremada. Nosotros entrabamos en su taller de
"Kresala" como quien entra en el templo del Sefior. Pero era de mara-
villar lo sonriente que nos recibia el escultor siempre, aun cuando |o
sorprendiamos trabajando de Ileno en sus temas.
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A Mauricio de Valdivielso, escultor alavés del siglo XVIII se le lla-
maba "El santero de Payueta'. A Beobide pudo llamansele igualmente
"El santero de Zumaya'. El fuerte de su produccion artistica fueron, en
efecto, los Santos... los Santos y el rostro humano: los dos temas mas
excelsos que pudo tratar en su vida de artista: el rostro humano, que
es la obra mas hermosa que hizo Dios, y los Santos, los héroes excelsos
de lahumanidad de todos los tiempos.

Trabajé siempre en sileneio. Fue Zuloaga quien lo descubrié ante
la critica artistica. Desde entonces, Beobide ha penetrado muy hondo
en la apreciaciéon de los entendidos. Dos de sus obras ocupan hoy lugar
eminente en el mundo del Arte: el Cristo del Museo de Zuloaga en Zu-
maya, y el Cristo de El Valle de los Caidos en Madrid.

Pero hoy la obra de Beobide, ademas del espaldarazo zulbaguesco,
cuenta con un exponente mas de calidad: la Tesis para Licenciatura de
la Srta. Ana Maria Gutiérrez Marquez, alumna sobresaliente de la Fa-
cultad de Filosofiay Letras de Sant'ago de Compostela.

La obra artistica dé Beobide estd de enhorabuena por la tesis de la
Srta. Ana Maria; la tesis de la Srta. Ana Maria, a su vez, esta de en-
horabuena por la suerte que le ha cabido, en dar con un tema para su
tesis, virgen por Un lad6 y de gran contenido por otro para su lucimien-
to personal.

De enhorabuena esta igualmente la Caja de Ahorros Municipal de
San Sebastian, por la oportunidad que ha tenido de patrocinar una obra
que tanto contribuira para dar a conocer los méritos artisticos de un
hijo del Pais como Julio de Beobide.

Y encantados, igualmente, por el acontecimiento, los que desde el
principio hemos sido amigos entrafiables del gran escultor sumayano.



El escultor Beobide que esculpe
para Aforga

("Afiorga Escolar”. 16 Julio 1968)

UNA MODELO DE SUS VIRGENES

Todos los grandes artistas han tenido sus modelos para las obras
gue han ejecutado.

Es muy conocida la modelo de la nariz respingada del Greco, mo-
delo que le servia para sus angeles principalmente, y alun para sus Vir-
genes. Como lo es igualmente la que Murillo empleaba para sus Virge-
nes, amén del nifio que le servia para los angeles que en tanto namero
incluia én las grandes composiciones de sus Inmaculadas. Cabe decir
otro tanto de Boticelli y de otros pintores del cuatrocento italiano. Las
Magdalenas que pihtara Ribera, reproducen igualmente las facciones de
su hija, tan conocida.

Nuestro Beobide también ha tenido sus modelos para sus obras, con-
cretamente para una serie de sus Virgenes mas logradas; entre las que
se cuentan la del Carmen, procesonal, de nuestra Parroquia de Afior-
ga, pero sobre todo la de medio-cuerpo, de la Sacristia. Modelo, por cier-
tO, que tiene su historia, su pequefia historia, que hoy queremos dar a
conocer en las paginas de "Afiorga Escolar" del presente afio de 1968.

Erase —y va de cuento— érase un dia de verano. El escultor regre-
saba de Pamplona en el ya extinto ferrocarril de Plazaola. Era una tar-
de —media tarde— de muy pocos viajeros: “tarde de domingo? El caso
©s que, al poco de montar nuestro D. Julio en el vagén, mont6 igual-
ménte en el mismo departamento una chica. La chica iba a Leiza, para
luego dirigirse a otro pueblo de aquella zona: ~"Eraso? ”“Erasun? Lo
mismo da. Era el pueblo de sus padres.
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Ella era de Pamplona. Y pertenecia a las huestes musicales de la
Coral pamplonesa, que dirigia el Maestro D. Remigio Mugica.

Para nuestro caso lo que importa es que la chica era guapisima
Con uraa hermosura de Virgen de Altar. Guapa de lineas, y enormemen-
te expresiva de gesto. TJna verdadera tentacion para un art'sta que bus-
ca modelos para sus obras de arte religiosas. Con qué gusto se llevaria
el buen Beobide en su cartera un apunte de aquella bella cara. "Pero
como abordar la cuestion? No era discreto ponerse a tomar el deseado
apunte sin contar con el consentimiento de ella. Habria que abordarla...

Después de no poco luchar consigo mismo, al fin el artista se decide:

—Utziko al-zenidake zure apuntetxo bat artzen, nerekin eramate-
ko? Ba'dakizu? ni eskultorea na'z; ta Ama Birjifiaren imajifiak-eta egin
bear izaten ditut... eta gustatuko litzaidake zure antzeko bat egitea...
("iMe permitiria Vd. hacer un apunte de su rostro, para mi oficio? Mi-
re: es que soy escultor; y hago imagenes de la Virgen... y me gustaria
hacer una imagen que se pareciese a Vd...").

Es muy natural que la pobre chica al principio recibiese la preten-
sién, como un peligroso requiebro...

Y, en efecto, al principio opuso algun reparo. Era natural.

Luego, sin embargo, a convencerse del tono serio y formal del ar-
tista, no tuvo dnconveniente. Y el artista pudo hacerse con un doble o
triple apunte a lapiz, de la mas bella modelo que ha tenido Beobide
para sus obras marianas, de las cuales como decimos, en Afiorga posee-
mos dos ejemplares. El uno en busto, a natural, sin policromar, con
Nifio : Nifio que también él esta calcado sobre un modelo: el de uno de
los hijos del artista, cuando el peque era de pocos meses aun. Y el se
gundo, en imagen procesional, con una particularidad, y es que esta he-
cha, de interato, con cara sonriente, como no lo esta la del butO" Esta
tiene mas bien un continente de seriedad —moderada seriedad-*- y ges
to de defensa del Nifio, eomo si a éste le amenazase algun peligro a dis-
tancia. La mano maternal que defiende a Nifio, sola ella, si mas no
hubiese, con su exquisito modelado de mano finisima, seria suficiente
para acreditar a esta imagen de obra imteresantisima de nuestra icono-
grafia guipuzcoana.

La mano no sabemos si pertenece a la modelo de aquel histérico dia
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del ferrocarril del extinto Plazaola, pero el precioso rostro, de expresion
alarmada, casi desafiante, de aquella Madre, sabemos que corresponde
perfectamente a la modelo navarra, cuya figura quedd aquella tarde
prendida para siempre en el ligero apunte a lapiz del gran Beobide, €l
genial y elasico escultor que ha esculpido tantas preciosas obras esculto-
ricas para nuestra joven Parroquia de Afiorga.






Introduccion a la historia de la
Arquitectura Rdigiosa en Guipuzcoa

LECCION PRIMERA

Esta leccion podria llamarse de los albores artisticos de Guipuzcoa.
De las primeras manifestaciones artisticas en su territorio;..

Concretamente los templos...

Las primeras manifestaciones® son del romanico; pero hoy tan sdlo
hay portadas... y ventanales. Arte fragmentario.

Hubo romanico. Pero, de arte menor, no monumental, como, v. gr.,
en Navarra.

PRIMER PROBLEMA

iCoMO ES QUE NO HAT, NI LO HUBO MONUMENTAL?

En Navarra y la Rioja se desarroll6 un romanico’ monumental a la
sombra de los Monasterios. Monasterios ricos, merced a la proteccion real
(1). A Guiplzcoa no alcanzd la sombra de los Monasterios, mas que en
forma de pequefias encomiendas —pequefias iglesias donadas por sus
patronos a Leire o San Juan de la Pefia—, como, v. gr., Alzo de Abajo
0 Santa Marina de Albiztur. En Guiplzcoa ino hubo grandes Monaste-
rios. Hubo, si, como digo, adgo' que se Ilama Monasterios, como, v. gr.,
la iglesia del Antiguo, que en la Donacion a Leire del afio 1020 por San-

i() Los Reyes tenian en los Monasterios, desde luego consejeros para el Go-
bierno, instructores para los ‘hijos, y buscaban sepultura para después de muertos.
Y, a cainbio de estos servicios, ellos foacian a los Monasterios espléndidas donacio-
nes, con las que los monjes atendian a la ampliaciéon y mejora del edificio, prin-
cipalmente del templo. Recuérdese el caso del Escorial, pantedn de los Reyes; ocurre
otro tanto con Leire con resipecto a los reyes de Navarra; y lo mismo con Ofa y
con Najera, donde bay también sepulturas reales navarras; como en San Juan de la
Pefia las hay de los Reyes de Aragon.

24
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cho el Mayor de Navarra, se le llama asi "Monasterium unum in finibus
Hernani, Monasterium Sancti Sebastiani”; pero son eso, unas iglesias
de origen de Patronato laical, que, porque se donaban a los Monasterios
como encomiendas -—para tener de los monjes el personal eclesiastico
necesario para su servicio religioso— se Illamaban asi "Monasterios", y a
su sacerdote regente de la Parroquia se empezd a llamar "Abad", deno-
minacion que ain hoy perdura en el Goyerri guipuzcoano y zona de Az-
coitia, etc, donde a todo sacerdote se llama abade, asi como en nues-
tra zona se le llama apaiza, de idéntica radical, como en Francia se lla-
ma abbé.

Estas instituciones son indicio de la existencia de una influencia
monastica, pero influencia nada més, sin grandes construceiones monas-
ticas, residencias de monjes... Y sin arte romanico (tipico de aquellos
tiempos) en escala monumental. En Guipuzcoa no hubo Monasterios, asi
con mayuUscula. Lo que hubo fueron iglesias de pequefias proporciones
romanicas, de las cuales no quedan hoy méas que unas portadas, como y
donde luego veremos. Y esta falta de Monasterios explica la fata de
arte romanico monumental en esta nuestra zona.

Otra de las cosas que han faltado en GuiplUzcoa —y que pudo ha-
ber contribuido a la construccion monumental romanica—, fueron los
Obispados con su correspondiente Catedral. Dondequiera gne ha habi-
do un Obispado ha habido una Catedral, que en la Edad Media, en la
época del romanico, solia ser una edificaciéon de tipo romanico, como
ocurre, v. gr., en Jaca y en Salamanca —la Catedral antigua, junto a la
nueva, que ésta es gotica—. En Guiplzcoa, a faltarnos en la Edad Me
dia UQx Obispado, nos ha faltado una institucién que nos hubiera dota-
do de una gran Catedral de estilo romanico.

En Guiplzcoa tenemos Obispado desde hace muy pocos afios aln.
Hasta esa fecha perteneciamos al Obispado de Vitoria juntamente con
las tres Provincias vascas; pero tampoco de muy antiguo, sino de me-
diados del siglo pasado —1862—. Hasta entonces perteneciamos en la
mayor parte a Pamplona, y en una minima parte a Calahorra —la zona
del rio Deva, con Ofiate, Vergara, Eibar, Elgoibar—, y otra minima par-
te a Bayona —la zona del rio Bidasoa y rio Oyarzun, con Oyarzun, Ren-
teria, los Pasajes, Fuenterrabia e Irin—. Como se ve, las Capitales de los
Obispados a que perteneciamos, nos cogian muy lejos —Calahorra, Pam-
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plona, Bayona—. El Obispo era ausente pricticamente para este parti-
cular de fomentar o patrocinar construcciones monumentales.

CARACTERISTICAS DEL ROMANICO GUIPUZCOANO

Los pueblos de Guiptizcoa se valian ellos solos para procurarse sus
iglesias. Unos lo hacian muy democrafcamente, por su propia cuenta
y riesgo; otros por medio de oiertos sefiores de alta posicién, que en
sus aledafios construian un templo (Astigarraga), y lo' retenian bajo
su patronato, disfrutando de los diezmos y primicias que pagaban los
parroquianos, y proveyendo ellos al nombramiento y costo del personal,
asi como® a las obras de conservacion y restauracion del edificio.

El guipuzcoano obré en el establecimiento de sus Iglesias, como
quien era: muy individualista, como lo es en la distribucion de sus ca
sas —caserios— en el espacio geogréfico donde vive; construyé multi-
tud de Ermitas desparramadas por su geografia... igual que los caserios.
Ermitas modestas, de carécter rastico, sin detalles de arte, casi exclusi-
vamente funcionales, como hoy se dice... nada altas; anchas, con techo
de madera por toda béveda, y gran pértico donde celebrar las reuniones
o0 batzarres de las cofradias y vecindades, para tratar sus asuntos co-
munes.

Era la época en que Guiplzcoa era casi exclusivamente pastoril. Lue-
go se fundan las Villas (1.200), y es cuando se construyen en su recin-
to iglesias de mayor capacidad, y con méas sujecidon a reglas de arte...

Ofiate tiene més de una docena de Ermitas; igual Escoriaza;, Régil
unas ocho... Asi por el estilo... No es por solo devocidn, sino también
por idiosincrasia de los pueblos guipuzcoanos, pastores...

SGUNDO PROBLEMA

El problema siguiente, planteable en este terreno, es el de la des
apancion de las construcciones romanicas que, modestas y todo, exis-
tian antafo.

Tenemos portadas y ventanales —testigos de la existencia de un ar-
te—; pero no tenemos edificios enteros. Los edificios desaparecieron.
ACémoi ~Cual fue el proceso de su desaparicion? iPor qué causas?
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La causa principal, a mi modo de ver, fué la pequefiez de aquellas
construcciones. Las construcciones pudieron ser muy bellas, muy bien
perfiladas —como lo son los restos que nos han quedado, de portadas,
etc.—; pero eran pequefias, y @ el correr de los tiempos, o porque las
poblaciones se iban haciendo mayores, o porque ocurria aquello de "an-
de o no ande, caballo' grande", entrd la preocupaciéon de hacer igleszas
mas grandes, como las tenian en las grandes poblaciones rivales, las
poblaciones vecinas... Y entonees se derriba la iglesia anterior, pequefia
joya quizas del arte roméanico de siglos, y se va a la construccion de
otra. Esta otra serd normalmente de estilo gotico, conforme correspon-
deria a la época...

Otra de las causas, que se han solido citar y en parte con acierto,
es que muchas de aguellas iglesas eran construcciones a base de madera
en muy buena parte: muro de piedra en la mitad baja, con la Portada
también de piedra en aquella zona y cierre de tablones en la mitad al-
ta. Andando el tiempo, esta parte de tablones sin duda habia de concep-
tuarse como procedimiento pobre y vergonzante; por lo cual no es ex-
trafio que se propendiese a sustituirla por construccion de piedra.. Y
como quiera que, por lo demés, el edificio' seria pequefio, se deshizo
alin una buena parte de la construccion de piedra romanica, sustituyén-
dola por otra de mayores proporciones, gotica.

El incendio de la parte de madera pudo también ser uno de los
motivos de la desaparicién de tales construcciones.

Como confirmacion del caracter ligneo —de madera— de algunas
iglesias, hoy mismo quedan algunos "testigos' de tales construcciones
de madera en iglesias del Pais. Tal. v. gr., la muy bien llamada "Cate-
dral de las Ermitas de Guipuzcoa' iglesia de la Antigua de Zumarra-
ga, cuya descripcion detallada puede ocupar una leccién entera. Hay
también una iglesia, que en su casi totalidad constructiva es de madera,
en Castillo de Elejabeitia en Vizcaya. Asi mismo y documentalmente
consta que la primera iglesia de San Marcial de Alza —que a los veci-
nos se les permitié construir contra la oposicion de las Parroquias de
Santa Maria y San Vicente de San Sebastidn— fue y hubo de ser de
madera, como consta en la autorizacion concedida en la Curia de Pam-
plona, alla por los afios 1300, sin cuya condicién no se les concedia tal
autorizacion.

Un indicio' de que en la construccion de las iglesias la piedra ha ido
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suplantando a la rnadera, es que las bovedas que hoy son siempre de
piedra, antes frecuentemente eran de madera, como ocurre no sélo en la
Antigua de Zumérraga, sino también en Villarreal y algunas mas.

TERCER (FROBLEMA

El siguiente problema planteable en este momento, es el de la ca
lidad artistica de aquellas obras.

Naturalmente esta calidad la tenemos que medir por los restos que
nos han quedado': portadas, ventanales, etc. De la madera apenas cabe
hablar, porque de ella muy poco nos queda. Me refiero a la Arqui-
tectura; porque de escultura si se puede hablar algo a través de los
ejemplares de las imagenes que nos quedan, como, v. gr., la de Nues-
tra Sefiora del Juncal y la de Nuestra Sefiora de Iciar —ésta de aupe-
rior calidad—.

Los ejemplares de portadas que nos quedan, revelan un arte muy
fino en la traza y gjecueion, y hasta rico en ornamentacion en algin que
otro caso, como, V. gr., en la portada del Baptisterio de Tolosa, y en la
de la iglesia Parroquial de Abalcisqueta y en la entrada del cementerio
de Arechavaleta...

Una visita a los puntos donde se encuentran estos restos, nos con-
firmaria esta apreciacion. Los puntos de referencia son, en una enume-
racion incompleta, el Convento de MM. Agustinas Canonigas de Her-
nani —primitiva iglesia parroquial de Hernani—, iglesia Parroquial de
Urnieta, iglesia Parroquial de Berastegui, iglesia Parroquial de Eldua-
yen, iglesia Parroquial de Abalcisqueta, Baptisterio de Tolosa, —antigua
portada de la Ermita de San Esteban, en la entrada de la Villa vinien-
do de Alegria—, Iglesia de Ugarte de Amézqueta, iglesia de Santa Ma-
rina de Albiztur, iglesia Parroquial de Ichaso, Cementerio de Arechava-
leta, Casa Cural de Bedofia en Mondragdn —ventanales varios de tama-
flo regular—, Bolibar de Ugazua de Escoriaza —abside con estrecho
ventanal—, iglesia de Apdzaga en Arechavaleta, iglesia de Garagarza en
Mondragon... Todas ellas de traza muy segura y de gecucion muy es
merada. A los cuales cabe afiadir algunos restos en lgueldo y en Pasa-
jes de San Pedro, y la puerta de la Parroquia de Berrobi.
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CUARTO PROBLEMA

Sobre su época de construccion habria que establecer algunas esca-
las de antigiiedad: varias portadas de ellas —las mas— son de traza
apuntada, sefial del asomo del gético' posterior, por tanto de la época
de transicion, pero con gran sabor romanico en el modo de tallar los
capiteles y los fustes y en la disposicion abocinada del conjunto. Otras
son de arco de medio punto, es decir arco perfecto, indicio de una ma-
yor antigiiedad dentro de lo romanieo; tales, v. gr., las dos sencillas de
Ugarte de Amezgorta y la portada del Cementerio de Azcoitia, ésta sobre
todo muy perfecta en su trazado y decoracion. Ejemplares elegantes, la
portada de Abalcisqueta 'y la de Tolosa y la del Cementerio de Arecha-
valeta —procedente ésta de la antigua Iglesia—.

QUINTO PROBLEMA

Otro' problema —éste de curiosidad, ademéas de importancia— es el
de la paternidad de estas obras: “quién las trabaj6?; iquiénes fueron
los artistas?

Dada la época remota a que pertenecen y dada la escasez de docu-
mentos que reina en el Pais en aquella época —época de estilo, mas
oral que escrito, en que todo se fia a la memoriay a la palabra y tra-
dicion— no es posible sefialar concretamente los nombres de los artis-
tas; solo cabe hablar de la procedencia de aquellos artistas o artifices.
iEran naturales del pais? “Eran forasteros? Creo que es muy obvio creer
que eran del Pais. En el Pais ha habido desde muy antiguo una tradicion
muy grande de arguifies, canteros que, en vez de dedicarse a la carrera
de las armas —eomo se dedicaban en el interior de la Peninsula por la
lucha contra los moros y después por la conquista de las Américas—
en vez de dedicarse a las armas, se dedicaban a labrar la piedra en las
grandes realizaclones arquitectonicas del interior. En la construccién del
Escorial habia un porcentaje muy importante de canteros vascos, como se
sabe documentalmente. Y lo' mismo cabe decir de multitud de Catedra-
les espafiolas, donde no solo los simples canteros, sino hasta exim"os
maestros de obras eran vascos; uno de los grandes maestros del Esco-
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rial, juntamente con el P. Villacastin, era Pedro de Tolosa, brazo de
recbo’ de Juan de Toledo, el gran arquitecto que di6 la traza primera de
aquella gran construccion.

Es muy significativo a este mismo proposito, que en Galicia —a
consecuencia sin duda de la construceion de la Catedral de Santiago de
Gompostela— €l nombre popular del cantero, es el vasco arguin; asi
como en la sierra de Cameros de la Rioja, a cantero del pueblo se le
[lama "el vizcaino", como si dijera "el vasco", sefial de una especie de
exclusiva en que los vascos han trabajado alli en el arte de la canteria.

Esta tradicion no surge derrepente. Esa pléyade de canteros en el
Escorlal en el siglo XVI y ese nombre de arguin en las obras —en muy
buena parte romanicas, de Santiago de Compostela— suponeii una pre-
paracion secular del vasco en el arte de labrar la piedra. iQué de extra-
fio tiene el que atribuyamos a los hijos del Pais la labra de las porta-
das y ventanales romanicos de nuestros pueblos? Es cosa completamen-
te obviay natural.

FEXTO PROBLEMA

Una ultima reflexion, sobre la extensién geografica de los restos
romanicos en GuiplUzcoa. Los hay en la zona proxima a San Sebastian
(Hernani, Urnieta), en la zona de la raya de Navarra (Berastegui, El-
duayen, Ugarte de Amézqueta, Abalcisqueta), mas a centro (Tolosa,
Ichaso), hacia el Sur, tendiendo a Alava (Arechavaleta, Bedofia de Mon-
dragon, Bolibar de Escoriaza, Garagarza, Apbzaga)... Puede decirse que
en toda la geografia de la Provincia. Universaimente en toda ella, sin
gue quepa sefialar zonas preferidas; en toda por igual. Toda la Provin-
cia esta penetrada por igual en toda su extensiéon por el estilo.

Esta observacion tiene su importancia para un problema muy in-
teresante: el de la penetracion religiosa —la conversion al Cristianismo—
del Pais. Personas, no bien impuestas en los datos que acabamos de re-
gistrar, estan empefiadas en que el Cristianismo se introdujo muy tar-
diamente en Guiplzcoa y aun en Vizcaya, porque, comparando, v. gr.,
con Alava y Navarra, en nuestra Provincia no hay —dicen ellos— mo-
numentos romanicos como alli... Que "no se conservan" como alli, es
verdad; pero ya hemos visto que haber, los hay, y no en un sbélo an-
gulo, sino en toda la extension de la Provincia. La existencia no se pue-



376! MANUEL DE LEKUONA.-—OBRAS COMPLETAS

de negar. Se puede ignorar, que no es lo mismo. Ahora, que no se con-
serven tan "completos' como, v. gr., Estibaliz y Armentia de Alava, o
Gazolaz de Navarra 0' sencillamente como la de Lecumberri, es asunto
aparte. En Guiplzcoa por el mayor crecimiento de los pueblos o por
la mayor afluencia de dinero para nuevas construcciones, han desapa-
recido muchas veees o se han mutilado otras, dejando, sin embargo un
testimonio' de su existencia primera.

La falta de iglesias de monumentales proporciones, la dejamos ex-
plicada en las primeras nociones de esta leccion: aquella falta se ex-
plica por la falta de Obispado y de grandes instituciones monésticas o
de Cortes Reales en Guipulzcoa.

La mayor parte de las iglesias de Guipuzcoa, tal como son actual-
mente, son de estilo gético, con fuertes reminiscencias del Renacimien-
to en algunos detalles.

"~ Ya hemos dicho que el estilo gético suplanté a romanico, modesto
pero digno, que sucumbe ante la avalancha gética, que coincide con el
crecimiento de los pueblos.

Ejemplo practico, las iglesias de San Sebastian.

La primera iglesia de la Ciudad, fue la del Antiguo, del afio 1000.
Sin duda, fue de corte roménico. La segunda, la de Santa Maria, que
como construida por los aflos 1150 al 90, seria sin duda, iglesia romé-
nica. Y en su traza romanica debié seguir hasta quizds el siglo XVI,
en gUe igual que 'la de San Vicente, que se construyé en los primeros
afios de aquel siglo, hubo de sef iglesia gética. En el siglo XVIII fue
suplantada por la actual que, como sabéis, es barroca, con reminiscen-
cias gdbticas en 1d4s bovedas —bdrroca, péro de una elegancia superior a
tédo lo que conocemos por aqui en dicho estilo—.

San Vicente, no sabemos de cuidndo data, como Parroquia. Quizas
es contemporanea de la de Santa Maria, y por tanto en su primitivo ser
seria romanica; hoy, desde los principios del siglo XVI es goética. Y
de muybuenas proporciones.

Del siglo XVI es igualmente la de San Telmo', gdotica de la tercera
éppca, es decir del estilo gético flamigero o florido, de crucerias com-
plicadas, al contrario de la de San Vicente, que es de crucerias mas
simples, mas sencillas...

Y ya con esta bservaciéon tenemos el terreno preparado para la se-
gunda léccién, que tratard de las Iglesias tipicas de Guiptizcoa, sobre
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todo del tipico gdbtico' guipuzcoano, como lo llamaremos nosotros para
nuestro uso particular. No que sea exclusivo de nuestra Provincia, sino
que aqui es tipico, aunque tampoco exclus'vo, sino alternado un tan-
to con construceiones posteriores.

LECCION SEGUNDA

La primera fue tedrica, de introduccién a la historia del Arte en
Guipuzcoa. Versd sobre el Romdnico. Fue una exposicién de los proble-
mas que plantea el Romdnico en Guiptizcoa. Una leccién eminentemen-
te tedrica. Tan es asi que ni siqu'era hicimos una descripcién de una
obra del estilo.

Hoy, por el contrario, la leccién habra de ser de tipo descriptivo.
Descriptivo de palabra. Y no solo de lo Roménico, sino también de lo G6-
tico y del Renacimiento, con sus tres o mas manifestaciones, de plate-
resco, romanista, barroco (churrigueresco y rococd) y neo-clasico'. De
todo procuraremos localizar las obras por los pueblos de la Provincia.

Como impresién general —y ya lo deciamos en la leccidon prime-
ra— la mayor parte de las iglesias de la Provincia son de tipo gético,
con resabios del renacimiento. Son obras de los «iglos XVI y XVII. Po-
cas son las iglesias que se construyen en el XVIII, obras barrocas, apar-
te de las torres. La mayor parte son del XVI y XVII. Y, sin embargo,
son obras gdéticas en su mejor parte. Problema: ~Coémo asi, si habia
llegado ya el Renacimiento?

ilGLESIAS 0EL SIGLO XVI'Y GOTICAS? PROBLEMA PKEVIO

Hagamos primero una salvedad: distingamos entre lineas construc-
tivas —lo iundamental y propio de la Arquitectura—, y las lineas de-
corativas. En la decoracidon se nota la presencia del Renacimiento. En
lo constructivo impera aun lo gotico. Esto en lineas generales. En una
construccion tipicamente de esta.éppca gotica h"tfda, por ejemplo’, uraa
portada plateresca o barroca o neocldsica... pero las lineas constructi-
vas seran goticas.

Y entrando en materia, es necesario dividir el acervo de iglesias,
en dos tipos fundamentales: iglesias de una sola nave —la mayor par-
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te— e iglesias de tres naves. Y éstas en dos tipos muy destacables tam-
bién: tres naves de igual altura, Ilamadas también de "planta de salon"
0 "gotico vasco" —las méas de las de tres naves—; y tres naves de des-
igual altura.

Otra division: las de una sola nave, unas de crucero y otras sin cru-
cero.

Otra divisiéon : las de abside ochavado —las mas— y las de &bside
plano.

Tales son las divisiones méas importantes.

Puede recordarse también que las hay de contrafuerte interior al
edificio, y de contrafuerte a exterior —las mas, la cas totalidad—.

Otra var'ante: la de bdévedas de madera —muy contadas— y en-
tre las de bovedas de piedra, las de traza gética —las mas— y las de tra-
za de artesonado’ en su totalidad o en parte.

Sefialemos ya las caracteristicas.

Empecemos por lo romanico. Y en lo romanico, veremos |lo mas
tipico, que es el dbside —parte del Presbiterio o Altar Mayor, la parte
oriental, conforme a la orientacion litdrgica—; y las portadas —éstas
son lo Unico que, del estilo nos queda en GuiplUzcoa—; y las bdvedas...

El abside roméan'co es cubico: un cubo o tres cubos —cuerpos cu-
bicos— delimitan la parte oriental. A diferencia del gotico, que tiene
esta parte poligonal, no cubo: cuerpo no redondo, sino anguloso —cua-
tro angulos con cinco lados, cuerpo ochavado, octogonal—.

Es lo primero que se observa en la contemplacion de una iglesia:
su abside.

Veamos ahora un tipo de puerta romanica, y comparémosla con otra
gética. (Diapositiva y descripc*én). La archivolta abocinada, la seccion
no redondeada prismatica de los baguetones de cada arco, la forma de
los capiteles a modo de &baco, el fuste de las columnas lisas con basa
sencilla... El arco, de medio punto, o justamente apuntado, como de
transicion al estilo gético en cuanto a este detalle...

Las bovedas son de cafién, a modo de tdnel, sin cruceria... Abside in-
terior, cuarto de naranja



INIRODUCCION A LA HISTOIiIA DE LA AHQUITECTURA RELIGIOSA... 379

DESCKIPCION

Lo primero que un observador nota a la vista de una iglesia gética
es la presencia de los contrafuertes, esa espeeie de pilastras que se apo-
yan en la zona principalmente de la parte absidal, en la parte oriental,
an la parte que corresponde al altar mayor por el interior; esta zona
por el exterior lleva adosadas esa especie de pilastras. Y es cosa que lla-
ma poderosamente la atencion en las iglesias de una sola nave, de an-
chura reducida por tanto.

~AEn qué puntos se adosan los contrafuertes? En los angulos. Si el
abside es plano, habra dos contrafuertes, en los dos angulos de aque-
Ila parte absidal. Pero si el dbside es ochavado, los angulos a apoyar con
contrafuertes serén cuatro’, como es natural. El abside octogonal u ocha-
vado, ofrece al exterior tres planos formando dos angulos, mas otros
dos angulos en el punto de conexion de los planos laterales con los mu-
ros del cuerpo de la Iglesia. Cuatro angulos, reforzados con otros tan-
tos contrafuertes, que dan tanto carécter a nuestras iglesias rurales de
una sola nave, de poca anchura por o mismo.

Son las iglesias que iremos viendo en el entorno cercano a San Se-
bastian, tales, v. gr., las iglesias de Sorabilla y de Aduna, y la de Irura
y la de Anoeta. Su vista es inconfundiblemente tipica de nuestra zona
rural.

Ahora una observacién: Que de estos contrafuertes, algunos —Ilos
mas— llegan hasta el ras del tejado, y suelen estar adornados de géargolas
a modo de caflos para vomitar el agua de lo« tejados, figuras de ani-
males, como ocurre. por eemplo’, en Uslrbil. (Es muy tipica en este
aspecto la iglesia de Zumaya). Otros ejemplares no llegan a la altura
del tejado, sino que corresponden al arranque, en el interior del tem-
plo, de la béveda. Es también forma muy tipica. Tal es el caso de Ur-
n‘eta. Lo mismo cabe decir de los comtrafuertes de San Telmo en San
Sebastian, que tampoco llegan al ras del tejado.

La finalidad de los contrafuertes ya se sabe cual es. Recibir y con-
trapesar el empuje al exterior, de los arcos que constituyen la béveda,
empuje que se concentra en los angulos, angulos que, por lo mismo, se
deben reforzar. Aparte de los angulos, hay también otros puntos donde
se concentra el empuje de las bévedas a lo largo de los muros del edi-
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ficio, como veremos en el interior; dichos puntos interiormente van se-
flalados con una columna adosada al muro, pero exteriormente van tam-
bién reforzados con sendos contrafuertes similares a los de los angulos.

Tal es el aspecto exterior tipico de nuestras iglesias rurales. Aspec-
to que es muy conveniente que entre por los ojos, para formar asi 1o que
hemos dicho, esa especie de intuicion para detectar donde quiera la
presencia de un templo tipicamente gético quipuzcoano de caracter ru-
ral. Esos modestos edificios que dan tanto caracter a nuestro paisajé.

Continuand6 con el aspecto exterior, las torres que mas Ilaman la
atencion, pertenecen al XVIII, a barroco siglo XVIII. Si yamo a neo-
clasico del XIX, o fines del XVIII. Barrocas son, v. gr., las torres de
Uslrbil (en iglesia del XVI) y Fuénterrabia (iglesia del XVI) y Verga-
ra (id.) y Zumarraga (id.) y Villarireal (id.), Ofiate (id. torre neo-cla-
sica), etc, etc.

Debemos sefialar la presencia de muchisimas portadas apuntadas de
lineas muy goticas. Tal ocurre, v. gr., en las citadas de Aduna y Sora-
billa, de airoso cuerpo de arquitos concéntricos en forma que se llama
archivolta, pero distintos del estilo romanico, como hemos dicho.

Con respecto a las torres de estas iglesias rurales, debemos advertir
gue es corriente tengan torres que justamente llegan a sr campanarios,
sin esbeltez, torres chatas donde justamente se alojan las campanas y
el reloj —reloj, por c'erto, que es un detalle a cuya colocacion se ade-
lantaron nuestros padres del siglo XVI, como se ve por el examen de
los papeles de los archivos parroquiales, donde ademas aparecen los
herreros relojeros construotores de aquellos artefactos, toscos, pero tes-
tigos de uma preocupaciéon muy humana, de saber la hora del dia en
gue se esta—.

Una torre de estas es la de Sorabilla, y otra la de Anoeta, torres
chatas. Lo era también hace una cuarentena de afios la de Irura, hoy
rematada en una clpula no del todo niala, a pesar de lo que se critico
cuando se construyo.

Un detalle exterior de estas nuestras iglesias, ademéas de las sefia-
ladas, (un detalle de destino civil), es el portico, anchuroso portico',
cuya funcion aparente es la-'de cobijar a las personas cuandd en dias
Uuviosos llegan a M'sa, o para que I°s nifios jueguen en él después
de las horas de catequesis 0 de escuela; y sin embargo, no es asi; su
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funcidn originaria era en lo antiguo, -ser la sede de los Concejos abier-
tos, donde el pueblo democrdticamente reunido, tomaba los acuerdos
de buen gobierno de la Gomunidad.

En el interior del templo, lo primero que se observa es su planta.

Ya hemos sefialado todas las plantas de nuestras iglesias. Una sola
nave, tres naves. Crucero o sin crucero. Abside ochavado o &s‘de plano.

Si se trata de tres naves, si de igual altura (planta salén o gético vas-
co) O' de altara desigual: laterales mas bajas que la central.

Las de tres naves de altura desigual, son muy pocas en Guipuz-
coa: San Vicente de San Sebastidm, San Miguel de Ofiaté, San Salva-
dor de Guetaria... Esta, Monumento Nacional, de una importancia muy
grande como obra de arquitectura atrevida, y rica ademas de ornamen-
tacion, por el triforo que tiene la alta nave central a todo lo largo de
sus muros y del &bside; triforio que responde a un corredor que se alo-
ja dentro del muro a todo lo largo de él y se sefiala con un a modo de
ventanales seguidos, de corte finamente gético, en nuestro caso como al.
gun dia habra ocasion de ver.

Esta disposicion —de una navé central mas alta que las laterales—
impone la necesidad de unos contrafuertes especiales, los arbotantes,
gue vienen a ser un como brazo o medio arco, que de los contrafuertes
de las naves laterales se lanzan por el exterior del templo a la nave
central, para recojer el empuje de las bévedas de aquella nave. Como
ejemplo para esta exposicién, podemos recordair los arbotantes que en
esta d'sposicion tiene, v. gr., la iglesia del Buan Pastor... En Ofiate son
visibles —justamente visibles— alguno que otro de tales arbotantes; lo
mismo que en Guetaria. En San Vicente el empuje de las bévedas de la
nave central, si no me engafio, estd recogido sin arbotantes, en forma
disimulada.

La "planta de salén" es la corriente en Guiplzcoa en iglesias de tres
naves; "planta de salén", tres naves de igual altura, Uamado también
"go6ticd vasco" por su profusion en el Pais como est'lo de construccion
deiglesias... (Proyecciény descripcion).

La béveda, es de cruceria; no de cafién, como en el roménico. Y
de cruceria bastante complicada ordinariamente. En tres naves desigua-
les —San Vicente, v. gr.—, la cruceria es sencilla (nervios diagonales,
con terceletes o sin ellos). En las de planta salén, cruceria més compli-



388 MANUEL DE LEKUONA.—OBRAS COMPLETAS

cada —nervios mltiples, cruzados muy compl'cada y muy variadamen-
te—. (Proyeccion).

En algin caso —Azpeitia, y en parte Régil, Orio y Renteria— la bo-
veda es de estilo artesonado, donde los nervios forman cuadros...

En el interior del templo, Uama inmediatamente la atencion el al-
tar mayor con su retablo. Y, aunque esto pertenece en su mejor parte a
la Escultura, no deja de tener interés como Arquitectura la parte cons-
tructiva o ensamblaje del retablo: su disposicion general a modo de

fachada de un edificio, con sus ventanales, columnas, arquitrabes, arcos,
frontones, etc, etc.

Los retablos mas primitivos del Pais son los platerescos. Los tene-
mos en Guiplzcoa en bastante nimero, y muy buenos en calidad. Ofa-
te, la capilla de la Universidad en la Universidad, la de la Universidad o
los Grados, en la Parroquia, la de Santiago en el claustro de la Pa-
rroquia.

Vergara, el altar mayor de San Pedro.
Un lateral en Elgueta.

Un lateral en Garagarza.

El mayor de Ichaso.

El mayor de Ezquioga.

El mayor de Alzaga.

Un lateral de Oiouina (Sacristia).
Un lateral en Villafranca

El tn"co de San Pedro de Aya
El mayor de Zarauz.

El mayor de Iciar.

El mayor de Eibar.

Serd necesario, s;n embargo, hacer una distincién : la mayor parte
de €ellos son platerescos puros; algunos de ellos, de transciom™ al roma-
nismo posterior, como por ejemplo, Eibar, Zarauz, Elgueta, San Pe-
dro de Aya...

La caracteristica de la Arquitectura plateresca pura en retablos, es
la forma de sus columnas, que semejan fustes de candelabro o pies de
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edliz; a diferencia de la de transicion que semeja una columna clésica,
pero’ con decoracion de grutescos e imégenes en el tercio inferior del
fuste o cuerpo de ella...

Un motivo de decoracio» en el plateresco, es la venera o concha
en los nichos, nichos coronados con concha...

Otro motivo es el frontdn triangular completo, con medallén en me-
dio...

Otro, el empleo de los grutescos —bichas, caretas, ramas finamente
labradas—, en las caras de las pequefas pilastras que del-'mitan los ar-
cos de los retablos.

* * m

El siguiente estilo en tiempo —siglo XVI-XVII— es el romanista.
Muy interesante aln como Arquitectura en los retablos, por la gracia
de su d*sposicién general, por la delicada combinacion que hace de los
huecos sobre todo, con graciay armonia...

Son tipicos a este propdsito los retablos del tiempo de Anchieta y
Bengoecheay Jerénimo- de Larrea. Entre ellos:

El de Zumaya.

El de San Vicente de San Sebastian.
El de Lezo.

El del Hospital de Oyarzun.

El de Régil.

Los dos de las capillas de Zarauz.
Los de Hernani y Andoain.

El de Irun.

El de lrura.

El de San Francisco de Tolosa.
El de Berastegui.

El de Elduayen.

El de Usurbil.

Y multitud de laterales en cualquier iglesia

Y nada dec'mos de los demés estilos —barroco, rococo, neo-clésico—
cuya caracteristica es la profusién de ornamentacion nada fina, y gran-
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deza de columnasy pobreza de esculturas... género de que bay sobre-
abundancia en nuestras iglesias, y alguna vez ejemplares verdaderamen-
te notables por su grandiosidad, como hicimos constar de la iglesia de
Santa Maria de San Sebastian... y podriamos decir lo mismo de retablos
verdaderamente monumentales, como la de Segura, la de Santa Ma-
rina de Vergaray la de Vidaurreta en Ofiate, etc, etc.



Artea Gipuzkoan

(Seminarioan lkasgaiak) (Skema)

Bi galdera, elkarren senideak... :

1) Nola gabiltza Gipuzkoa'n arte-kontuan?

2) Nola ibilli izan gera Gipuzkoa'n Kristautasun-kontuan?
Gero ikusiko degu nolako zer-ikusia duten biok.

Satus quaestionis.

Garai batean (XVIII-X1X gizaldian) itzetik ortzera esana:
a) Gipuzkoa, oso kristaua da;

b) Gipuzkoa antzifia-antzifiatik da kristau, Apostoluengandik, San-
tiago'rengandik (Santiago nundik sartu, nundik nora ibilli; Santiago-
-mendi'n, Astigarraga'n, Santiago'ren pausu-markak, pekten-fosillak,
Klabijo'n Errioxa'n bezelaxe...).

Gero, reakzio bezela, (XX gizaldian), beste Apologia bat:

1) Gure gaurko jentiltasunaren Apologia (folklore: San Joan suak
etab.).

2) Gure Kristautasun berandokoaren Apologia.

Beti ere Apologia: erlojuaren penduloa, mutur batetik bestera..

Histori-apur.  Kristautasunaren tipologetak.

1) Gazteiz’ko Seminarioan, 1888'gn urte-inguruan, lkastaro-sarre-
ran, bi itzaldi izan ziran, elkarren ondoren samarrean (urteak ez dauz-
kat gogoan):

a) Bata Don Asunciom Gurrutxaga Jaunak (lgeldoarra bera, eta tra-

25



386 MANUEL DE LEKUONA.—OBRAS COMPLETAS

dicMonalista integrista amorratua); itzaldiaren gaia, De Belo cantabrico,
guda aintzatsu ura Euskalerrian izan zala esanaz, bero-bero.

b) Bestea, Don Jose Joakin lzagirre, azkoitiarrak (tradicionalista
bera ere); gaia, De monoteismo vasconum, euskaldunok, alegia, ez asie-
ra-asieratik, Apostoluen garaitik bakarrik, Jesukn'sto bera bafio leena-
gotik ere Gurutzea adoratzen genduala, alegia; ots! norbaitek esan zuan
bezela, "Kristo bera bafio leenago kristau izan gifiala"... (Konstantino'-
ren "Labarun", gure "Lauburua" dala-ta...).

Bi gauza oiek etzituzten berak asniatu; gauza berak esaten zituan
XVIIl gizaldian lturriza Histori-zaleak, bere Historia de Vizcaya'n.

Gauza oiek gure artean esaten ziran.

Erdalerrian, XVIIl gizaldian bertan, A. Florez eta A. Risco irten
ziran esaera oien kontra. Eta XX gizaldian, gu geurok ere, histori-kri-
tika estuxeago baten argitan, as gifian gauza oiek gauza geiegitzat baz-
tartzen.

Reakzio au, gero ta indartsuago egin zan gure artean. A mi no me
duelen prendas esanez bezela, gero ta ausartago as gifian zenbait ajola-
kabekeria gai oietan esaten.

Bafian orain berrogeiren bat urte, A. Villada jesuitak zenbait gau-
za exageratu berak ere gure antzifiako kristautasunaren kontra esan zi-
tuanean —XI1-XI11I gizaldi arte, noski, kristautu gabe bizi izan gifiala-ta
esanez— gure artean sortu zan reakzio berri bat. Gogoan det, nola, Re-
publika-garaian, gerraurreko urte batea», Seminarioan, Saturraran'go
oporraldirako eratu ziran itzaldi batzuek. A. Villada'ren tesisaren
kontra. Itzaldi, ez gaizki eratuak, Don Jose Migel Barandiaran'en ar-
durapean; aren ardurapean, oraindik apaiz-gai ziran batzuek egin bait
zituzten itzaldi aiek: Don Andres Mafarikua batek eta gure anai Mar-
tin'ek, eta Don Txomin Irigoyen'ek etab.

Bafian, gero etorri zan gerrak —dilubioak, besteak esan zuan beze-
la— gauza guzti oiek zearo itzalita utzi zituan...

A. Villada'ren ari artan, gure artean gizon bat izan da, postura arri
asko ta asko lagundu diona: Don Pio Baroja bere nobelaetan.

Pio Barojak bi slogan ditu batez ere bere bidean :

1) Euskalduna oraindik ere o0so jentilla dala bere ideietan ffol-
klore).
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2) Euskaldunaren kristautasuna oso berandukoa dala.

Lenengo postura, batez ere bere Liburu "Jaun de Altzate"-n azaltzen
du (antzifiako Teatro-modura egifia da Liburua, bere Koro ta bere al-
karr"zketa etab.); eta bigarren postura, gure kristautasuna berandukoa
dala, alegia, nunean-nunean bere nobelatan azaltzen du. Nobelatan ola-
ko gaiak askotan ukitzen ditu berak, bere burua pentsatzalle entsayista
agertuaz.

Barojaren argumentua gai ontan, askotan, arte-kontuan ofarritzen
da: gure relijio-artea oso berandukoa azaltzen dala, alegia. Itz bitan:
Arte Gotikoa bai, bafian Arte Romanikorik ez degula... Orren garbi ez
bada ere, beti ortara joaz eta ori beti aditzera emanaz... Eta ainbeste
aldiz egiten du insinuazio ori, irakurtzallea, senti gabe, ortara jartzen
da azkenean : Romanikorik ez degula... jakifia, Gipuzkoa'n; Nafarroa'n
eta Araba'n bai bait dago naikoa... Gipuzkoarrok —eta berd'n Baztan-
darrak— beranduko kristauak gerala, Gotiko-kristauak gerala: XIII gi-
zaldikoak nunbait.

Eta oraintxe iritxi gera, asierako bi galde aietara: a) Nola gabiltza
Arte-kontuan? b) Nola ibilli gera kristautasun kontuan?

—Zer erantzun bear diogu Baroja'ren argumentuari?

—Lenengo-lenengo nego suppositum biribil bat. Oraingo gure Ro-
manikoaren "asko-gutxiak", ez du ezer esan nai, ez du zer-ikusirik, leen
izan degun edo ez degun Kristautasunarekin.

Arte-estiloak, "artu-ta-utzi" I'tezken eta egiten diran gauzak dira:
modak bezela. "Orain daukagum artea" ez da zeatz-zeatz "leen izandako
gauzaren" errafiu ta sefiale. Arte-estiloak aldatzen dijoaz beti: zaarra
utzi ta berria artu... artarako egokierarik izan ezkero.

Orain Romanikorik bat ere ez bagendu ere, orrek ez luke esan nai-
ko, leen izan ez degunik. Oraingo Gotikoa, bere izatez eta bistori-legez,
Romanikoaren, leen izandako Romanikoaren ondorengoa da. Leku as
kotan Katedral Romanikoak deseginda, Gotikoak egin dituzte. Baro-
ja'ren argumentuak, beraz, ez du balio.

Salamanka'n, Katedral Gotiko berria egin zuten, leengo Romanikoa
botatzeko asmoan, gero, damututa, bota ez bazuten ere. Erroma'n, orain
San Pedro'ren Eliza Barrokoa dagon lekuan, leen beste estiloko Baslika
zaarragoa zegon. Oraingo Barrokoak ez du esan nai, leen, an, beste Ba-
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silika romaniko bat izan etzanik. Balio ez duan argumentua darabilki
Baroja'k.

Leengo zaarrak bota egin oi dirala, esan degu, berriagoak egiteko
egokitasunik izaten danean : egokitasunik edo bearrik.

Orixe gertatu da Gipuzkoa'n Romanikoarekin. Eta ortan dago, ain
zuzen, Gipuzkoa'k Araba'rekin eta Nafarroa'rekin duan aldea. Araba'n
eta Nafarroa'n, Gipuzkoa'n ez bezela, Eliza —Elizatxo— Romaniko uga-
ri dago. Araba'’ko eta Nafarroa’ko zenbait erritan —erri txik"“tan batez
ere— oraindikan ere leengo Eliza Romanikoak irauten dute, alde bate-
tik ez bait dute aundiagoko berri baten bearrik sentitu, Gipuzkoa'n,
erriak aunditu alean sentitu dan bezela; beste aldetik, Gipuzkoako errie-
tan, industriari eta merkatariketari esker, aberastasun geiago izan da,
eta orrekin batean Eliza berri aundiagoak egiteko tentazio geiago sen-
titu. Guzti orrek eragim dio gipuzkoarrari —eta berdin baita bizkaita-
rrari ere— leengo Eliza Romaniko txikiak bota, eta berri aundiagoak
egiteko. Berdin gertatu baitzan Araba'’ko ta Nafarroa'’ko erri aundietan
—Ilrufa'n adibidez eta Gazteitz’en—. An ere noizpait izango ziran Eli-
za Romanikoak, gaur Gotikoak dauden lekuetan; eta berdin esan bait
dezakegu, Logika jator-jatorrean, Gipuzkoa'ko erririk geienentzat.

Bafian buruzko explikazio guzti oiek utzirik, goazen orain, begiak
erakusten digutena ikustera.

Orain arte, Baroja'ri "bentaja bat emanda" ari gera gure jokuan,
kontzesio bat eginda: Gipuzkoa'n Romanikorik ez degula, alegia, askok,
inbestigazio on bat egin gabe, uste izan duten bezela.

Egia, ordea, besterikan da. Gaur oraindik ba degu Gipuzkoa'n Ro-
manikorik. Ez dala ezik Romaniko aundi, monumental; bafian Romani-
ko jator, bai. Guk emen darabilkigun kontua, ez bait da "aundi-txiki-
-kontua", "bai-ala-ez kontua" baizik.

Ez dala, ezta, Araba'n eta Nafarroa'n bezain ugaria. Bafian gure
kontua, berriz ere, ez bait da "asko-gutxi-kontua", urri-ugari-kontua,
"bai-ala-ez kontua" baizik, jatortasun-kontua, alegia.

Eta ala da, izan ere. Gipuzkoa guztian-zear ba degu elizaki Romani-
korik aski, "muestra" bezela: leen izandako ugariagoaren muestra ta
testigu bezela. Romaniko zaar, roman™ko berriago, danetik; romaniko
jator. "Muestra", ori bai; puska, zati; ez Eliza oso, leio ta ate baizik.
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—Nun? galdetuko dezute.

—Gipuzkoa'ko alderdi guztietan. Ez Nafarroa’ko mugetan bakarrik
—Nafarroa'ko kutsu berezi bat bailitzan—; dala Berastegi'n (atea), eta
berdin Elduain‘en eta Berrobi'n, eta Ernani'n eta Urnietan; eta berdin
Tolosa'n eta Abalzizketa'n, eder apain askoak; eta Ugarte-Amezketan
zaar askoa... Guzti oiek or bait dauzkagu ezkutuan gordeak bezela, ate
Romaniko jator askoak, naiz ta Romanikoaren azken-aldikoak, ate biz-
kar txorrotxdunak.

Bafian ez Nafarroa’ko mugetan bakarrik; baita Araba-aldeko Zega-
ma'n ere kapitel-urbedeinkatuontzi biurtu bat San Bartolome Andueza'-
ko Ermitan; eta berdin baita Bizkai-aldera begira dauden Aretxabale-
ta'n eta Garagartza'n-eta apain askoak; eta Bedofian eta Bolibar'en
leio politak.

Bafian balta Gipuzkoa erdi-erdian ere: Azkoitia'’ko Illerrian, adibi-
dez, eta Albiztur'ko Santa Marina'n, eta Itxaso'n eta Zumarraga’ko An-
tigua'n.

—Zer geiago?

—Danak ez dirala arku txorroxtunak —ots! Romanikoaren azken-
-garaikoak—; ba daudela arku jator biribildunak ere: or, Ugarte Amez-
ketakoa, eta Azkoitia'’koa eta Garagartza-M ondragoe'koa.

Itz bitan: ikusten dezuten bezela, Gipuzkoa'ko Geografia osoan ar-
kitzen ditugu Romaniko izandakoaren testigu jatorrak; apalak, bafian
jatorrak...

H STCR - APUR  ARKEOL OGOAK

Histori-apur bat, berriz ere.

—Zer diote gure arkeologoak gauza ontaz?

—Gure arkeologoak, Gipuzkoa'z, gutxi mintzatu dira. Nafarroa'z
eta Araba'z, bai.

Araba'n Romanikoa maiko ugaria bait da. Ugaria eta nabarmena.
Elizak, aundiz naiko aundi, bafian batez ere osoak, El'z osoak, Gipuz-
koa'n ez bezela. Emen ez bait degu EHza osorik Romanikoan.

Nafarroa'n ere aundian aundi askoak: Leire, La Oliva, Iratxe ta
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Irantzu, Uxue, Fitero; bafian batez ere Leire, zaarrez zaarrena. Eta txi-
kian, asko ta asko>: Gazolaz, Astrain-muro, Zamartze, Satrustegi, Erri-
berri etab.

Araba'n, aundi, polit, jator: Annentia, Estibalitz, Tuesta. Txikian
polit jator: Markiniz’ko San Juan, Trebifio'ko San Bixintxo, Alegria’ko
Ayala’ko Andra Mati...

Nafarroa’ko Eliza Romaniko aundietaz, romantikoki mintzatu bait
zan lturralde ta Suit bat, lengo gizaldian; Arabako txiki ta aundiak
ere, izan zituzten beren Kronista, ez makalak, Baraibar bat eta Apraiz'-
tar Anjel.

Gipuzkoa'n ez degu izan, ez Iturralde'rik, ez Apraiz, ez Baraibar'-ik
Bafan ori bai, gizaldi onen lenengo laurden-inguruan "Geografia del
Pais Vasco-navarro'n> azaldu zitzaigun Jesuita asturiar bat, A. Felix L6-
pez del Vallado, Loyolako San Ignazio'ren seme on bezela gure Euska-
lerriaz txoratuta, gai ontan mesede ederra egin izan diguna. Deusto'ko
Unibertsidadean Erakusle zegola, ikustatu bide zuan Bizkai-Araba, eta
Nafar-G-puzkoa guztia; eta ifior gutxik bezelako ezaguera ederrez osa-
turik, Arte-Histori-bilduma eder bat eskeifii zigun Geografia eder artan,
gal polit oni buruz.

Bafian Gipuzkoa'ri dagokionez, bi edo iru gauza besterik etzizkigun
estudlatu: Tolosako atea, ta Abaltzizketa'’koa ta Idiazabal'goa eta Zu-
marraga’ko Antlguakoa; eta oxta-oxta aipatu beste bi edo iru gauza:
Bedofia'ko leioak, eta Aretxabaleta'’ko Ulerriko Atea, eta aizkenean ai-
pamen axaleko bat Astigarribiako leiotxoari, berak ikusi gabe, bestek
berari esanda.

Eta guzti orren bukaeran, lantu bat, lantu ukigarri bat: Gipuzkoa
—eta berd'n Bizkaia ere— gai ontan, Romaniko-gaian, bear bezela az-
tertu gabe zegola.

Ganerakoan, berak ere, guk egin ditugun kontsiderazio berak egiten
ditu, Gipuzkoa'n —eta berdin Bizkai'an ere— leen ainbeste Romaniko
izan arren, zergatik eta nola galdu dan galderari erantzutean: erriak azi,
alegia, eta erritarrak aberastu egin zirala... eta "nork-bafio-nork EHza
aundiagoak egin "apustuan bezela elkarren leian asi gifiala... eta leen-
go Eliza Romaniko xaar txikiak bota, eta gotiko berri aundiagoak egi-
teari ekin...
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Tarte ontan ba degu, Lopez del Vallado'z beste, aipamen berezi bat
egin bearrik: Karmelo Etxegarai'rena. Etxegarai etzan arkeologoa, A.
Vallado bezela; histori-zale bikaifia ezik, eta iru Probintzietako Kronis-
ta langiile-langillea. Eta Gipuzkoa'ko Arteari buruz, besteak beste, bi
kuadernotxo bitxi-bitxi idatzi zituan, 1921'gn. urtean, edergarriz dotore
apalnduak. Etxegarai Jaunak ere explikazio berdifiak ematen ditu, Gi-
puzkoa'ko Romanikoaren galtzeari buruz, beste explikazio txiki bat geia
go o0so egoki emanaz: Erdi Aroko gure Eliza asko, egurrezkoak zirala,
eta egurrezko bezela, urte gutxiren buruan iroitzen eta usteltzen zirala.

Ari oni beroni jarraikiaz, guk ba dak'gu, XIV Gizaldian, Irufia'’ko
Gotzaiak, Altza'ko Eliza, egurrezkoa egiteko agindu zuala eta ez arrlz-
koa, egurraren pobreziaren bitartez, Elizaren malla txikia adierazteko,
Donostiako' Andre Maria'ren eta San Bizente'ren aldean txikia, alegia
Bafian ez bait zan Altzako San Martzal'ena bakarrik izango estilo or-
tan eglten zana...

Orain gure arfra berriz ere bilduaz, esan dezadan, A. Lopez del
Vallado'ren lantuaren mendean eta azpian gure Gipuzkoa'n zear nenbi-
llela, azkar konturatu nintzala, Aita jakintsu ark pentsatzen zuan beze-
la, gure baztarretan gordetzen zala oraindik, ezkutuan, Romaniko gi-
puzkoarraren naiko ondakin. Ikusi dezute zenbat eta zenbat, Gipuzkoa'-
ren geografia guztian banaturik: asi Ernani'tik eta Zegama'rafio, eta asi
Ugarte Amezketa'tik eta Moradragoe Garagartza'rafo...

1
ARTE BISIGOTIKOA? MOZARABEA?

Bafian, ez bait da ori bakarrik. Beste arrigarririk ere gordetzen zi-
gun gure Gipuzkoa'k, bere txoko ezkutu batean: Astigarribia'ko leio
arrigarria, zaldi-perra-egiturako arkudun leioa.

Nik, bisigotikotzat jo nuan. Bear bada, ta agidanean, ez da orren
zaarra. Mozarabea? Berdin zait gaur. Nolanai ere, "pre-romanikoa”, ge-
ro esan dan bezeia. Baflan Baroja'ren argumentazioa desegiteko' sobra
indar duana. "Romanikorik ez degula'? Baita pre-romanikoa ere: dala
bisigot ko, dala mozarabe. Beraz, gure kristautasunaren zaartasunak pun-
tu on batzuek irabazi ditu, Astigarribia’ko aurkientza eder onekin.
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HISTORI-APUR ASTIGARRIBIA'Z

Leio romaniko bezela, ezaguna zan leen ere Astigarribiako San An-
dres Elizaren Abside Preshiterioko leio luzexka estua.

Lopez del Vallado'k aipaturik zeukan bere "Geografia del Pais Vas-
co-Navarro™ko lanean; bafian "ventana (romanica)" bezela soil-soillik.
Etxegarai'k ere “entana romanica bezela, de arcos concéntricos, muy
ruda, pero muy interesante". Berdin baita 1930'eko Serapio Mujikaren
eta Fausto Arozenaren, "Guia de Guiplzcoa' deritzan liburu polit ba-
tek ere: "un ventanal romanico en el dbside".

Ifork etzioni jaramonik egin leioaren goiko arkoari; arkoa, zal-
di-perra-antzekoa dala, alegia. Ni arriturik egon oi nintzan, ifior ez kon-
turatze ortaz. Bein bafo geiagotan ikusirik nedukan nik, 1920 ezkero,
Saturrarango Seminariotik uda-partean inguru aietan egiten genituan ibi-
[laldietan. Eta Seminarioko Arkeologi-klaseetan, aipatu, askotan aipatzen
nuan nik Astigarribiako zaldi-perraren detalle ori. Aldizkarietan idaz-
teko oitura gutxitxo genduan, ezik, guk orduan. Eta gero, berriz, gerra-
teak itzali zizkigun, gauza auetarako gogo ta adore guztiak.

Bafan gerrondoan, denboraren buruan, Gasteitz'en Arkeologi- Batzar
bat izan zan: "De Arte Paleocrist'ano”; eta orduam iduritu zitzaidan,
Batzar artan ezagunerazi bear nuala gure Astigarribia’ko leiotxoa
Batzar-zaleak etorri zitezen eta ikusi gure Gipuzkoa'’ko bitxi ikusgarri
ura. Bafan —berriz ere "baflan"— ez dakit nola ta zergatik, ortarako
egifia neukan Memoria, etzan iritxi Batzarrera.

Bafian andik laister pentsatu nuan, Aldizkariren batean ezagunera-
zi bear nuala nere sekretoa. Eta, esan-da-egin, 1963'gn urtean "Bole-
tin de la Real Sociedad de los Amigos del Paisera bidali nuan artiku-
lo bat, gauza nola dan esanaz. Eta danok dakizute, geroztik, Astiga-
rribia'ren inguruan sortu dan ikusi ta ikasi nai bero bizia. Eta geroz-
tik artu degu Gipuzkoa'ko Diputaziotik, gauzari dagokion azterketa eta
erakuntza guztia egiteko agindua; eta egin ere, ola egin da —milloi-er-
di bat pezeta gaztatu-ondoren EHz-barru artan egin dan azterketa eta
erakunde ederra.

Lan luzea izan da, iru urte otan, Urkola Manuel Arkitekto jauna-
ren ardurapean an egin dana, lan luzea eta kontu aundiz egin bearrekoa.
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Lenengo-lenengo, barru-aldetik leioa estaltzen zuan Aldare Nagusi-
ko retabloa kendu zan, leioa agertu zed'n.

Gero, karez estalitako Presbiterioko orma zabalari, karea kendu. An
azaldu ziran, lendabiziko Presbiterioaren neurriak, neurri estuak, leen-
go kruzeroaren buruari zegozkion bezelakoak. Presbiterioak orain duan
zabaleroa, gero noizpait eman bide z'tzaion, bi aldeetako ormaetako
arri diferenteak adierazten duan bezela

Kare-kentze ortan, Presbiterioaren goi-goian, beste leio bat azaldu
zan, leio estua, saietera-antzekoa, ez, ordea, perra-itxurakoa.

Gero kendu zitzaion Elizari, azken-urte otan bobeda-orde izan duan
"cielo rassoa’; eta orduan azaldu zan bere izaera osoan, Elizak leen
zuan egurrezko bobeda, na’ko' interesantea, bere frontal eta kapirio-jo-
kuz.

Andikan bereala garbitu ziran, ezker-eskubiko ormetako kare guz-
tiak, eta arria agerian utzi —arria, ez Presbiterioko leio-inguruko zaa-
rra bezain ondo asentatua—.

Andik brster, bobedatako frontal eta kapirioak sendotu ondoren,
Elizaren lurra aztertzeari ekin zitzaion: ea zer-nolako zimentategia
agertzen ote-zan. Presbiterioko zimentategian gauza bat agertu da naiko
argi : Kruzeroaren burua estua zala, eta Elizaren erdi-aldea, zabalagoa;
ala berean azaldu zan argi-argi, antzifia-antzifiako aldare-ma'aren oifa-
rria, oiflarri estu-antza Presbiterio-erdian, ormatikan bereiz.

Gero Eliza guztiaren lurra larrutzean, ango gorputz obiratuen ar-
tean, gauza ikusgarri bat: ondar-arrizko bloke sendo batean illobi an-
tropomorfo eder bat: buru-aldea biribil, eta sorbaldak zabal, eta gor-
putza luze-alean estu... —San Millan de la Cogollako' "Los Infantes de
Lararenak" deritzatenen antz-antzekoa—.

Aizkenik, joan dan Gabonetan, D. Ignazio Barandiaran'ek arakatu
ta atxurtu du berriro lur guztia, eta lurreko beste detalle guztiak az-
tertuta gero, bere lanaren ondorenak liburu eder batean eman dizkigu.
Lan bikafa, detallerik ere falta etzaiona.

Orain dana bear bezela eratua dago : lurra, ol leunez estalia; illo-
bi antropomorfoari dagokion lekuan ola jaso ta ikusteko eran; Presbi-
terioan malladia ta dana leengo neurrian; arrizko Aldare-maia bere
lekuan; bobedatikan txintxilik Gurutze Santu antzifia-antzifiakoa; Pres-
biterioan Sagrario "platereskoa’ San Andres'en eta Ama Birjifiaren idu-

riak...
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Ora'n, D. Ignazio Barandiaran'en Liburutik, auxe dakigu garbi :
gure leio ikusgarri ori, "bisigotikoa" ez bafio —zortzi-zazpigarren gi-
zaldikoa ez bafio— "mozarabe" jator bai ba dala; ots! Xl gizaldikoa,
1.000'gn urte-aldekoa. Baroja'k gure kristautzea ondotxoz geroagokoa
egin nai bait du, eta A. Villada'’k berak ere alatsu, XIl gizaldko ale-
gia, XI11'go ez bada..

Nik, asiera artan taktikaz batez ere —gauzari gure artean garran-
tzi ta inportantzi puska bat eman bearrez (bestela ez bait zitzaion eman-
go) "bisigotiko" itza aipatu nuan —galdera bezela "~Arte visigético en
Guiplzcoa?'—. Gaur ez det orrem damurik. Ondoren on bat ekarri
digu, orduko nere S. 0. S. ark. Bestela etzan egingo, gaur an egifia da-
gon azterketa ta eratze-lanik. Pozik nago, beraz, orduko nere S. 0. S.
arrengat'k. Bafian baita geroko D. Ignazio Barandiaran'en azken-itz ja-
kintsuagatik ere: gure Astigarribia'ko leio polita XI gizaldikoa dala,
alegia, esan digunagatik.

Ala ere, ordea, uste det oraindik, nere leinengo itza ta iritzia ez
dirala bertan beera uztekoak. Oraind'kan aztertu litezke orduko nere
argumentu ta arrazoibideak; eta ortara noa orain azkeneko nere itz
auetan.

D. Ignazio Barandiaran' en argumentazioa —argumentazio "negati-
voa'— ontani dago :

A) Arkuari berari dagokionez, perra-arkua ez da, nai-ta-ez, bisi-
gptikoa; VIII gizaldia bafio onutzago ere —X'ean ere— ba degu pe-
rra-arkurik, mozarabe-estiloan.

B) Astigarribiako leioari "kontextua" falta zaio: ots! bere ingu-
ruan, garai urruti artako zerbait "giro" esan ditekeanik.

Nere argumentazioa:

A) Perra-arkua, bere zaarraren zaarrez ain da "gure artean" gau-
za bakana, beste olako bat arkitzeko San' Millan de la Cogollarafio joan
bear degu. Leire'n bertan, bere antzfiatasun aundi-aundia arren, ez
dago perra-arku garbirik.

B) Kontextu-kontuari buruz, auetxek ditut esan bearrik: argumen-
tu "positivoa".

1) Astigarribia, bere erri-izatez ez dala atzo goizekoa; ba dirudi
Geografo' Klasikoen Tritium Tubolicum, gure Astigarribia dala: Tolo-
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meo'k dion Deva attingit Tridum Tubolicum, alegia; ots! Astigarribia
dala, Deba ibaiak ikutzen duan Tritium erria, gero batean Alfontso
VIll'ak, izen ta erri-izate, gaurko Motriko'ra eramana. Kontextu kla-
sikoa.

2) Astigarribia Erdi Aroan ibai-portu izana dala, artean Deba erri-
rik etzanean; oraindik ere urez joan bait liteke ara, eta an bertan dau-
de, argi asko, kai-mutur bat, eta "astillero" izeneko lurbaxtarrak, nun-
bait itxas-baztarrean porturik izaten etzan garaian an sortuak; garai
artan, Bayona'tik Kantauri-kostara merkatari-itxas-ibilliak egiten bait
ziran, ibai-portuetan gabez egonaldiak egifiez. Erdi Aroko kontextua.

3) lkusgarria dala, gafera, ibai-ertzetik bertatik ateratzen dan gal-
tzada sendo-sendoa, leratan kargak eramateko egoki-egoki egifia. Arkeo-
logi-kontextua.

4) Gipuzkoa'ren izena bera, lenengo aldiz azaltzen dan dokumen-
tua, Astigarribia'ri dagokion dokumentu bat dala: Bizkai'ko Jaun Don
Lope'k eta emazte Dofia T klo'k San Millan'go, Monastegiari Astigarri-
bia erregali egiten zien dokumentua, 1086'gn urtekoa. Dokumentu-kon-
textua.

5) Ala berean, baita, beste gauza berezi bat ere: dirudianez, Ba-
yona'’ko Gotzaiak ba zuala zer-ikusi —juridizio?— Astigarribia'ko Eli-
zam; 1108'gn urtean etorri bait zan zerbait konsagrazio egitera; bear
bada, marifiel bayonarrak koloniaren bat-edo' bait zuten, aspaldidanik,
Astigarribia'ko portu-inguruan. Histori-kontextua.

6) Aipagarri dala, gafiera, Elizaren beraren izaera berezia —antzi-
flatasun-kontextu—: ots! tellape berean bi Eliza izatea, alegia; 0so gu-
txitan ikusten dana, Eliza baten barruan beste bat; emen oetan Aralar'-
ko San Migel'en bait degu ori, eta Orriaga’ko "Santispiritus''en, eta
Eunate deritzan Nafarroako beste Elizatxo ots aundikoan.

7) Aipagarri baita, eta bisigot'ko-giroaren barru-barruan, bi Ba
taio-Ponte, Gipuzkoa'ko Goierri-goierrian: bata Ormaiztegi'n, eta bes-
tea Idiazabal'en. ldiazabal'goa, zaldi-perrazko arkuz osotutako greka po-
lit batek Pontearen kurpil guzia apaintzen duala. Eta Ormaiztegi'koa,
iAun ifoiz ikusi diran antzifi-antzifieneko sinbolo ikusgarriz bera ere
ederki apaindua: ots! Geometri-figuraz Jaungoikoaren Batasun ta Iru-
tasunaren eta gure B rreroste-Redentzioaren sinbolo jakintsuak Pontea-
ren kurpilla apaintzen, alegia. Urrutiko kontextua.
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8) Aizkenik, gai ontan bertan ikusgarria bait da benetan, besteak
beste, Eliza-barruan lurpean azaldu zan illobi antropomorioa ere; Errio-
xa'’ko San Millan'en ELz aurrean dauden "Los Infantes de Lara" dira-
lakoenen antz-antzekoa. Ortaz gafiera ba ditugu Araba'n eskuz eginda-
ko koba bisigotikoak, V, VI, VII, VIII gizaldiko Ermitafioak eginak,
dala Lafio'n, dala Faido'n, dala Pinedo'n, dala Korro'n: bisigotikoak
danak. Orra bada: Pinedo'koan, bestelako batzuen artean, an daude
iru illobi antropomorfo’, kobako lurrean arkaitz bizian egindakoak. San
Millan'goak mozarabe-garaikoak badira, Pinedo'ko auek, mozarabeak
ez, bafio bisigotiko ezin ukatuak bait dira... Ez diogu, ordea, ori, ar-
gumentu bapateko ta apodiktiko bezela, bafian bai kontexto' bezela, bi-
sigotiko-giro eder bat Astigarribia'ko leioaren eta illobi antropomorfoa-
ren inguruan sortzeko. Leio ta illobi ori, alegia, ez daudela, bat-ere
kontextorikan gabe, salbo-ta perretxiko bakar bat basamortuan beze-
la. Ba dutela beren giro, beren kontexto.
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